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Resumen

Competencias de la unidad
En esla unidad el estudiante:

~# Valora lo artistico en cualquier actividad y producci6n
humana, a traves del andlisis de los objetos culturales
que manifiestan la cualidad artistica.
@ Desarrolla habilidades para la generacién y la aplica-
cién de conocimientos, mediante el pensamiento criti- |
co y reflexivo. :




Elementos de la competencia

En el desarrollo de la competencia el estudiante:

Distingue los conceptos de cultura, objeto cultural y
arte.

Identifica los sistemas de clasificacion de las artes vi-
suales, auditivas y audiovisuales.

Establece la diferencia entre arte y artesania, entre arte
académico y popular.

Analiza lo artistico directamente en los objetos cultu-
rales de uso cotidiano.

Evidencias de aprendizaje
El estudiante desempena la compelencia cuando:

@  Elabora un recuadro en el cual se describan las carac-
terfsticas de diez culturas diferentes, para comparar y
distinguir las semejanzas y diferencias en dos de ellas.
Describe en una tabla las caracterfsticas de diez obje-
tos personales portados por los alumnos, mediante la
lectura fisica, histérica y psicolégica de los objetos.
Reporta por escrito las opiniones de cuatro compatie-
ros de clase, para distinguir la relatividad de los diver-
sos gustos y preferencias, ;
Compara la diferencia entre arte y artesania, a través
de diez ejemplos urbanos y del hogar. '
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Unidad 1 Lo artistico como actividad humana cotidiana

{Inidad 1 Lo artistico como actividad humana cotidiana

ultad: Grupo: _ Equipo: _ Nombre de la carrera:
Mombre del alumno: Fecha:

A continuacidn te presentamos una serie de preguntas que te ayudardn a reflexionar en torno de los conceptos bdsicos
= esta unidad. Es necesario que tengas claros tus conocimientos previos porque son la base para el desarrollo de

io el curso. Es muy importante que respondas con base en tus conocimientos, habilidades y actitudes, y no en lo que
mensas que tu profesor considera como correcto.

1. ;Qué entiendes por cultura?

2. ;Qué aspectos comprende la cultura?

3. ;Qué es un objeto cultural?

4. ;Cuadles son los tres niveles de estudio que se deben considerar para la lectura de los objetos culturales?

5. ;Quéesel arte?

6. ;Qudcslabelleza?

7. ;Podrias explicar que se entiende por “relatividad de la belleza™?

8. [ Qué comprenden las artes visuales?

9. ;Qué comprenden las artes auditivas?

10. ;Cudl es la diferencia entre arte popular y arte académico?

la siguiente direccion electronica, s6lo tienes que llenar un breve formulario, obtener tu contrasefia, dar clic en UANL y ubicar el libro
Apreciacion de lo artistico, en hitp:.//www.recursosacademicosenlinea-gep.com.mx/
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Apreciacién de lo artistico

Introduccion

Como parte de la formacion integral de los estudiantes universitarios. este libro de Apreciacidn de lo
artistico pretende ampliar el conocimiento y comprensién de la cultura y el arte, en tanto nos afectan
en la conformaci6én como individuos y como miembros de un grupo social determinado.

La sensibilidad, la imaginacién y la produccién de objetos culturales son cualidades comunes
de todas las personas y se e¢jercen cotidianamente con amplia diversidad de modos, formas y expre-
siones, y siempre tendientes a fortalecer los nexos con el medio social al cual se pertenece. Cada
grupo social privilegia determinadas formas de produccion artistica, y por lo mismo lo pueden llevar
a menospreciar otras.

La produccion artistica “contraria al valor entendido que de ella se tiene”, no estd destinada
s6lo para un reducido grupo social privilegiado, su mayor fuerza y efecto opera en el inconsciente
colectivo ratificando o rectificando el trasfondo ideoldgico de nuestro ser social.

Los objetos artisticos sobre todos los demés objetos son polisémicos, la lectura de las ideas que
en ellos se contienen nos revelan datos obvios o velados de diversa indole, como los politicos, eco-
némicos, ideoldgicos, sociales y religiosos, entre otros.

La idea fundamental que rige el contenido de este libro es que toda manifestacién artistica tiene
su origen y desarrollo en las actividades ordinarias del hombre, que todas las grandes realizaciones
del hombre se originan desde la cotidianidad, 1o que de continuo en el diario vivir se realiza en los
actos comunes y ordinarios, y desde ahf transitan en un amplio proceso hasta alcanzar, muchas de
ellas, la calificacion humana de extraordinarias o magistrales.

La apreciacién visual y auditiva de lo artistico se puede suceder en una amplia gama que va
desde lo comiin y abundante, hasta lo excepcional o inico como extremos de una escala, y se puede
abordar desde cualquier parte de dicha escala, es decir, se puede estudiar el fenémeno desde el objeto
que se tiene a la mano y partir de él, hacia su origen en lo popular o bien hacia su transformacién por
convencionalismos en el campo de lo académico. Dado que la mayoria de los universitarios tenemos
mads convivencia con los objetos domésticos cotidianos y ordinarios “un dibujo escolar, una foto
familiar, una artesanfa, el estampado en la vajilla, la portada de la revista, una pelicula arrendada,
entre otros”, los tomaremos como nuestros objetos de estudio con la certeza de que son hechos con
los mismos principios que validan a los objetos excepcionales: el de ser agradables o atractivos a los
sentidos y significativos para la cultura de sus usuarios.

Se parte de la base de que para el mejor entendimiento de lo social y lo cultural se deben de
aprovechar los conocimientos previos y la exploracién del entorno para reforzar el aprendizaje signi-
ficativo, asi también se atiende a uno de los postulados de la psicologia cognitiva que sostiene que el
aprendizaje mds efectivo surge en la construccién de esquemas de conocimiento relacionados entre
sf. Con ello se atienden las necesidades de conocimiento especifico de las personas involucradas en
el estudio a partir de sus propias experiencias. Este concepto dindmico de la ensefianza implica la
necesidad de adecuar los conceptos bésicos del curso a los intereses especificos de cada grupo de
usuarios. .

La observacidn ser la base y actividad que nos lleve a seleccionar, identificar, comparar y orde-
nar lo investigado, y con ello a la deseable o necesaria ampliacion de la conciencia. Los pasos que se
recomiendan para ordenar tal conocimiento son: motivar el interés por el tema de estudio, obtener y
registrar datos por observacién del objeto estudiado, establecer hip6tesis considerando las relaciones
que se den entre los elementos del o los objetos estudiados, y explicar los hallazgos.

Para evitar el extravio involuntario y con ello los propésitos elementales del curso, basta con to-
mar en cuenta que por lo particular se entiende lo general, lo conocido hace entender lo desconocido,
y desde lo concreto se deduce lo abstracto.

Dado que la cultura es el principio y fin de toda produccién humana y lo artistico forma parte de
ella, comenzaremos por entender de manera muy generalizada sus alcances y cualidades.




Unidad 1 Lo artistico como actividad humana cotidiana

$1.1 La cultura

La palabra cultura proviene del idioma de los latios de la penin-
~sula itélica, es decir del latin, y con ella se hacfa referencia a todo
lo relacionado con la accién de cultivar la tierra para obtener algtin
-producto necesario, 1til y benéfico. De ella se derivan palabras como
agricultor, agricultura, cultor y cultivo, entre otras. Desde 1a filosofia
griega, en el Mundo Antiguo, la nocién de cultura se comienza a
‘definir como el conjunto de las realizaciones genéricas del espiritu
Bumano. En nuestros dias, la misma palabra se usa para referir el
esarrollo del conocimiento y las facultades intelectuales del hom-
we, de cualquier tiempo o lugar, y las caracteristicas que como grupo
como fen6meno histérico-social lo definen y determinan.
En pocas palabras, cultura se denomina a las cualidades intelec- :
males de un grupo humano que lo caracteriza y le da identidad es- Figura 1.1 Chichen Itza.
=cifica. Por ejemplo, se dice cultura africana cuando se explican las
wostumbres, los modos de expresi6n y las formas de vida de los africanos; se dice cultura maya, cuando
i hace referencia a la comida, el vestuario, la arquitectura y los oficios de los grupos humanos que
ebitaron el sur de México y gran parte de Centroamérica hasta la conquista de éstos por los espafioles,
+ se dice cultura campesina a los modos de ser y a la forma de vivir de los habitantes del campo.

AcTtivibap 1

Elabora una lista de diez diferentes culturas que conozcas, de dicho listado selecciona dos de las mds conocidas por
la mayoria para mencionar caracteristicas que las distinguen y encontrar semejanzas y diferencias entre ambas.

Nota. Para entregar a tu maestro esta actividad y poner tu nombre, grupo, fecha y facultad, puedes imprimir el formato desde la siguiente
direccion electronica, s6lo tienes que llenar un breve formulario, obtener tu contrasefia, dar clic en UANL y ubicar el libro Apreciacién de
lo artistico, en http://www.recursosacademicosenlinea-gep.com.mx/

4

Los estudios del individuo, de la sociedad, de la cultura y de sus relaciones reciprocas, fueron he-
shos tradicionalmente por fildsofos y teélogos hasta que en el siglo X1x se consideraron como campo
opiado de la investigacion cientifica. A partir de ello la sociologia y la antropologia cultural estable-
#m una nocidén mds especifica de cultura, considerdndola esencialmente como el fenémeno histérico-
incial que define con formas variables la estructura de vida colectiva de los diversos grupos humanos.
La cultura, como conjunto coordinado de valores y funciones socialmente definidos, necesita
» marco social para desarrollarse, con individuos que participan en ella en grado y manera variable
stin su sifuacion efectiva en la sociedad.
La cultura es inherente al hombre, por tanto, también lo es al grupo y a la sociedad; aunque
cultura del individuo estd condicionada a la del grupo y ésta a la de la sociedad. Todo individuo
:pia y respeta las normas de la familia y, a la vez, ésta las de la sociedad. Como individuo puedo
izcidir la manera de vestir, como miembro de familia debo respetar el horario de llegar por la noche
asa, y como ser social he de respetar leyes, normas y reglamentos.

ACTIVIDAD 2

Ejemplifica, con el testimonio de dos o tres personas del curso, lo que deciden por si mismos, lo que respetan como
miembros de su familia y como miembros de un grupo social.

Nota. Para entregar a tu maestro esta actividad y poner tu nombre, grupo, fecha y facultad, puedes imprimir el formato desde la siguiente
direccion electrénica, sélo tienes que llenar un breve formulario, obtener tu contrasefia, dar clic en UANL y ubicar el libro Apreciacidn de
Lo artistico, en hitp://www.recursosacademicosenlinea-gep.com.mx/
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Apreciacion de lo artistico

La cultura gufa todo momento de la vida, tanto de los individuos como de los grupos. Alguien
dijo que la cultura nos ata y nos gufa, y tiene sentido Iégico, ya que sélo hacemos aquello que hemos
aprendido de los demds, con quienes convivimos, ello nos hace parecernos y comportarnos como
parte del grupo.

Cuando se presentan formas culturales diferentes a las propias, como la misica colombiana,
el uso de tatuajes en la piel o colocarse aros en la nariz, se pueden aceptar o rechazar segiin lo que

. el grupo determine y si ello le importa o no al individuo actuante. Por ello
se puede deducir que la cultura no es estitica, sino dindmica, y la acepta- '
cién o el rechazo permiten algunos cambios —parciales o totales— de los
patrones culturales. Asf es como se adquieren nuevas formas o costumbres
a las que se heredan socialmente.

La cultura comprende todo lo que conforma al individuo y a la socie-
dad: su manera de ser, de pensar, de sentir, de convivir, de producir y de
sofiar.

Todo lo que el hombre hace entra en ¢l campo de la cultura, y para
hacerlo se auxilia de las herramientas, los instrumentos, los objetos y las
cosas que se ve en la necesidad de producir; a estos objetos y lo que se
genera con ellos se les denominan objetos culturales.

Figure 1.2 Mariachis.

1.2 Los objetos culturales

Todo lo que el hombre produce es para ayuda y preservacion de sf mismo, de su comodidad, de su
seguridad, de su trascendencia y de sus necesidades espirituales y estéticas. Con ellos el hombre
mejora sus habilidades, amplfa sus destrezas y minimiza sus deficiencias. Con tales objetos ha de-
sarrollado el lenguaje, el arte, la religién y la ciencia, actividades exclusivamente humanas y siempre
vinculadas unas con otras. Todos los productos lingiiisticos, artisticos, religiosos y cientificos son
formas de expresién y de utilidad funcional que apoyan el desarrollo integral del hombre.

Son objetos culturales la casa y todo lo que forma parte de ella: la puerta, el librero y los libros,
el comedor, el mantel y las sillas, la guitarra y las partituras, las cortinas y el tapete, el jardin y las
macetas, asi como todo lo que en ella se hace: la comida, la jardinerfa, las manualidades y las ce-
lebraciones. Asi como la casa, también lo es el templo, la escuela, el taller, el parque y todo lo que
conforma la aldea, la villa, el poblado y la ciudad.

AcTivibAD 3

Menciona diez objetos culturales que estdn dentro del salén de clases, del laboratorio, de la biblioteca, efcétera.

Los objetos culturales ticnen como condicién la materialidad intervenida por el hombre. En tal
intervencién, el hombre le transfiere su personalidad que se deriva de su modo de ser, de pensar, de
creer, de vivir. El hombre se dice en los objetos y por ellos podemos saber de €] aun después de su
muerte.

La lectura de los objetos culturales debe considerar tres niveles de estudio: lo fisico, que descri-
be sus caracteristicas cuantitativas como la forma, tamatfio, peso v funcién: lo histdrico, que describe
sus caracteristicas cualitativas como su uso, su devenir en ¢l tiempo y el trasfondo sociocultural que
lo determina; y lo psicolégico, que revela a través de la lectura de signos y simbolos la condicién
humana de su productor y usuario como ser social.

Tal lectura la enfrentamos cominmente de lo simple a lo compleio, por lo general, leemos pri-
mero lo fisico, es decir, el objeto en si; luego lo histérico, o sea su devenir en el espacio y tiempo;
y por iltimo lo psicol6gico, que nos revela la complejidad humana Para conocer a profundidad lo
humano a través de los objetos que produce es necesario atender de manera adecuada los tres niveles
de estudio y entenderlo como uno solo.




Unidad 1 Lo artistico como actividad humana cotidiana

DAD 4

i
!
slifica la lectura fisica, historica y psicolgica con objetos personales portados en clase por tus compaiieros. é

todos los objetos que el hombre produce, los mds interesantes son aquellos que sirven para

lar el lenguaje, la ciencia, la religion y el arte. E inclusive cada vez mds se defiende la tesis

los productos artisticos tienen prioridad sobre los demds, no sélo por ser los primeros en in-

i en la ampliacion de la conciencia humana, sino por ser la base o punto de partida de todas las
des superiores del hombre.

Después de entender lo anterior, es el momento de acotar algunos conceptos fundamentales
ee el arte y lo artistico.

.3 El arte

abra arte también proviene del latin y es un sustantivo tanto masculino como femenino, sirve
ez reconocer como virtud las habilidades y destrezas que se aplican al hacer algo de manera sobre-
weente. Es, como lo define el diccionario, el conjunto de preceptos y reglas necesarios para hacer
lem cualquier cosa.

Desde ese punto de vista, es correcto hablar del arte de cocinar, nadar, ensefiar o de estudiar,

westo que es vélido para todas las actividades humanas, incluyendo las violentas como robar, en-
@ar o pelear.

AcTivibap 5

Incorpora cinco ejemplos de “arte de” propuestos por tus compafieros. Después comenta en

grupo los datos que
amplien los ejemplos propuestos.

De todas ellas, las que aquf nos interesan son las relacionadas con las llamadas “bellas artes”,
= como su nombre lo indica, tienen como finalidad la expresién de la belleza, cualidad sobresa-
lente en la produccién de edificios, esculturas, pinturas, misica, danza, teatro, cine y literatura.
La actividad artistica fue el medio a través del cual el hombre pudo conocer la naturaleza de
s cosas y proyectar su pensamiento en busca de lenguajes de expresién, mismos que lo llevaron a
ocesos rituales, magicos, religiosos, filoséficos y cientificos. )

Las evidencias mds antiguas hasta hoy conocidas son los dibujos y pinturas rupestres reali-
zadas en el viejo continente hace mas de 200 siglos o 20 mil afios. El hecho de que los animales
representados ahf sean todos comestibles, apoya la tesis de la repre-
sentacién como un acto ritual y mégico para propiciar el éxito en su
caza, pero también y en paralelo, el acto en si de dibujar y pintar da
micio a una herramienta civilizadora: la escritura, en su modalidad
ideogrdfica. Con la sedentarizacion humana, iniciada hace cerca de
10 mil afios, el hombre manifiesta en sus nuevas herramientas, como
vasijas de barro, esteras de fibras vegetales y mangos de cuchillos
ceremoniales, elementos geométricos como cuadrados, tridngulos y
circulos que enfatizan cantidades, simetrias y orden o composicién,
que evidentemente se derivan de su economia vigente de agricultor.
Con estos ejemplos queda claro cémo la actividad artistica coadyuva
de manera sobresaliente en el fendmeno civilizador. S

El diccionario define la belleza como la propiedad en las cosas
que nos hace amarlas, infundiendo en el espectador el deleite espi-

Figura 1.3 Pintura rupestre.
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ritual. Esta experiencia nace de la extasiada observacién de las cosas naturales como los animales,
plantas, frutas, valles, montafias y cielos, en tanto su forma, color, tono, textura, proporcién, ritmo y
armonia, entre otros. La misma experiencia agradable se hizo extensiva a las obras producidas por el
hombre, sobrevalorandose aquellas que se distinguieran por las mismas cualidades.

Es pertinente aclarar que la estética, rama de la filosofia que estudia la belleza y las condicio-
nes que hacen bellos los objetos, nos advierte sobre la relatividad de la belleza; es decir, que lo que
puede ser bello para unos no necesariamente lo ha de ser para otros. Asi, 1o bello queda determinado
socialmente como el valor que surge de lo agradable y depende de lo que como tal lo entienda y
apruebe el grupo social.

'3 )
Activipap 6

Distingue la relatividad de la belleza a partir de los gustos y preferencias de los alumnos respecto a los gustos musi-
cales y a géneros de cine. Después elabora un ensayo.

Nota. Para entregar a tu maestro esta actividad y poner tu nombre, grupo, fecha y facultad, puedes imprimir el formato desde Ia siguiente
direccion electrénica, s6lo tienes que Tlenar un breve formulario, obtener tu contrasefia, dar clic en UANL y ubicar el libro Apreciacidn de
lo artistico, en http://www.recursosacademicosenlinea-gep.com. mx/

S

Se acepta como valor entendido que la funcién del arte es la expresion de la belleza, que si bien
es una de sus premisas, no es ni la dnica ni la mas importante. Una obra artistica también es un testi-
monio del lugar y del tiempo en que fue hecha, en ella se transfieren la manera de pensar, la ideolo-
gia, el conocimiento y los valores de quienes la producen, y por ello
se transforma en un documento histérico que sirve para saber de sus
productores, aun ya desaparecidos. Como todo objeto cultural for-
talece la identidad del grupo y apoya la necesidad de trascendencia
del individuo, con su produccién se apoyan otros sistemas como el
lenguaje, lo religioso y lo cientifico; todos los objetos tienen un uso
funcional tanto practico como simbdlico y desarrollan en el hombre
la fruicién o el placer de disfrutar lo bello.

Los humanos tendemos a clasificarlo todo, y la actividad artis-
tica no escapa a ello, es comin oir que se dice arte prehistérico e
histérico, artes mayores y menores; artes decorativas, gréficas, in-
dustriales y mecdnicas; arte popular y arte culto, y tantas otras més;
_ pero en nuestro tiempo se ha logrado una clasificacion de acuerdo
Figura 1.4 con la percepcién de los sentidos, y es por ello que se habla de
artes visuales, artes auditivas y la conjuncién de ambas en las arles
visoauditivas o audiovisuales.

Las artes visuales comprenden toda manifestacién que se per-
cibe por la vista, como la arquitectura, escultura, pintura, grifica,
fotografia, escenografia, mimica, dibujo y literatura, entre otras; las
artes auditivas comprenden a aquellas que se disfrutan por el oido,
como la musica, el canto, la oratoria vy la declamacidn, entre otras:
las artes audiovisuales son aquellas que requieren tanto de la vista
como del oido para su disfrute, como la danza, el ballet, el teatro, el
cine, la 6pera y el circo, entre otras.

Sin embargo, de entre aquellas hay dos clasificaciones que si-
guen siendo vilidas y es necesario explicarlas por las notorias dife-
rencias que se dan entre ellas, hablamos de arte y artesania y de arte
popular y arte académico. Habrd que entender que se considera artis-
- tica a toda produccién que mejora el conocimiento, explora la técnica
Figura 1.5 de produccién y el uso de materiales, que amplia las propuestas de las




Unidad 1 Lo artistico como actividad humana cotidiana

anteriores 0 experimenta para encontrar nuevas formas de expresién, mientras que la artesania se ejerce
cuando se reproducen objetos artisticos sin alterarlos de su forma original. Por ello se dice de un objeto
artistico cuando es propositivo y de un objeto artesanal cuando es repetitivo.

AcCTIVIDAD 7

Compara la diferencia entre arte y artesania a través de cinco ejemplos urbanos como la esculturay las bancas de una
plaza, y cinco ejemplos domésticos como un pastel hecho ern casa y el plato en que se presenta, etcétera.

Nota. Para entregar a tu maestro esta actividad y poner tu nombre, grupo, fecha y facultad, puedes imprimir el formato desde la siguiente
direccidn electrdnica, s6lo tienes que llenar un breve formulario, obtener tu contrasefia, dar clic en UANL y ubicar el libro Apreciacidn de
lo artistico, en http://www.recursosacademicosenlinea-gep.com.mx/

Respecto al arte popular (figura 1.6) y arte académico que
algunos indebidamente llaman culto, es mds sencilla su explica-
cién, dado que en el nombre queda explicito que se hace referencia
a su origen, es decir, lo popular y lo académico. Sin embargo, es
importante entender que tienen puntos de partida y objetivos un
tanto diferentes: el arte popular es aquel que se genera en el pueblo
como respuesta a sus necesidades, se aprende empiricamente en
los talleres de produccidn, es de utilidad prictica y funcional, pre-
serva tanto técnicas y materiales como tradiciones y costumbres,
busca ser semejante y reforzar la identidad, y no es fundamental el
reconocimiento personal de quien lo hace o produce, mientras que
el arte académico se aprende en la academia o escuela, produce ob-
jetos que siguen fielmente las reglas de la academia sobre estética,
estilistica, teorfas de disefio, composicién y color, se fundamenta Figura 1.6
en la experiencia personal del productor, quien busca el reconoci-
miento y se valora mds en €l la diferencia que la semejanza.

Ante la posible pregunta de si uno es mas importante que el otro, la respuesta es que ambos
tienen la misma importancia y existen para satisfacer las necesidades humanas de lo grupal y de lo
individual. Sin embargo, es necesario entender que convivimos mds con el arte popular que con el
académico, pues muchas de las cosas que usamos de ordinario, como muebles, inmuebles, utensilios,
herramientas y accesorios, y que pertenecen a lo popular, son mds abundantes que aquellas reproduc-
ciones o artesanias académicas como pinturas y esculturas que a veces tenemos en el hogar. También
hay que considerar que el arte popular o empirico es la base de sustentacion del arte académico, y el
transito del uno al otro s muy comiin en muchos productores.

También vale la pena considerar que poca gente tiene el hdbito o la oportunidad de asistir a mu-
seos, salas de conciertos y teatros donde se muestran obras artisticas académicas y populares, muchas
veces sin costo; sin embargo, los templos, las bibliotecas, las se- W
manas culturales, los cine-clubes, las computadoras, la radio y la
televisién son opciones alternativas de igual validez, pues tam- '
bién con ellos tenemos acceso al conocimiento directo de tales
productos.

Por otro lado, la casa, la colonia, los centros comerciales y
la ciudad estdn llenos de estimulos artisticos; el arreglo de un
platillo o de una mesa para comer, los grafitis de la calle (figura
1.7), el anuncio comercial panordmico, la tienda de regalos, la
escultura urbana, los vitrales y la misica sacra de un templo o
la danza de matachines por la calle, son sélo algunos de los mi-
les de dichos estimulos con los que, sin restriccién, se tiene con-
tacto cotidianamente. Figura 1.7
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Activibap 8

Describe algunos testimonios orales de tus compaiieros acerca de qué objetos culturales convierten a tu casa y la
iglesia de tu comunidad en un museo.

Nota. Para entregar a tu maestro esta actividad y poner tu nombre. grupo, fecha y facultad, puedes imprimir el formato desde la siguiente
direccion electronica, s6lo tienes que Ilenar un breve formulario, obtener tu contrasefia, dar clic en UANL y ubicar ¢l libro Apreciacidn de
lo artistico, en http://www.recursosacademicosenlinea-gep.com.mx/

oy

Lo artfstico se vive todos los dfas e intensamente, y su presencia en la cotidianeidad es el punto
de partida para la mejor comprensidn de lo artistico en la cultura de un lugar.

1.4 Cémo empezar

Ya entendido, en cierto grado, el alcance y cualidades de la cultura, la importancia y trascendencia de
los objetos culturales y los conceptos fundamentales del arte, analizados y aplicados en las activida-
des de esta unidad, entonces y a partir de cllo es necesario conocer las generalidades que rigen sobre
los productos que se generan desde la cultura y lo artistico. Antes, un breve repaso de los principales
aspectos vistos en esta unidad.

Resumen

Sobre el individuo y el grupo social influyen en gran medida la fuerza cultural y la actividad artis-
tica. La sensibilidad, la imaginacién y la produccién de objetos culturales son cualidades comunes
de todos las personas; toda manifestacién artistica tiene su origen y desarrollo en las actividades
ordinarias del hombre; la apreciacion visual y auditiva de lo artistico se puede suceder en una amplia
gama que va desde lo comin y abundante, hasta lo excepcional o Gnico; la observacidn es la base y
actividad que nos Ileva a la préctica de seleccionar, identificar, comparar y ordenar lo investigado;
por lo particular se entiende lo general, lo conocido hace entender lo desconocido y desde lo conere-
to se deduce lo abstracto; asf como la casa es objeto cultural y todo lo que ella contiene, asf también
lo es el templo, la escuela, el taller, el parque y todo lo que conforma la aldea, la villa, el poblado y la
ciudad; para el estudio de los objetos culturales se ha de considerar sus dimensiones fisica, histérica
y psicoldgica; arte es el conjunto de preceptos y reglas necesarios para hacer bien cualquier cosa;
la belleza es la propiedad en las cosas que nos hace amarlas, infundiendo en el espectador el deleite
espiritual; la belleza es relativa, dado que lo que puede ser bello para unos no necesariamente lo ha
de ser para otros; lo bello queda determinado socialmente como el valor que surge de lo agradable
y depende de lo que como tal lo entienda y apruebe el grupo social; todos los objetos tienen un uso
funcional tanto practico como simbdlico, y desarrollan en el hombre la fruici6n o el placer de dis-
frutar lo bello; un objeto artistico es propositivo y un objeto artesanal es repetitivo; el arte popular o
empirico es la base de sustentacién del arte académico, y el transito del uno al otro es muy comiin en
muchos productores; la casa, la colonia, los centros comerciales y la ciudad estdn llenos de estimulos
artisticos y 1o artistico se vive todos los dias e intensamente.

La lectura de los objetos culturales artisticos se facilita mientras se tienen claras las claves para
la decodificacién. Algunas de ellas, las bésicas y afines, son explicadas someramente en el siguiente
capitulo.
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Evaluacién sumativa

Para este autor “la creatividad es como intentar sefialar un mar de ideas en un continente de palabras™. Es “la capacidad \
y actitud para generar ideas nuevas y comunicarlas, dejar huella personal, institucional y social.”

1. ;A qué se le denomina cultura?

2. Describe las caracterfsticas de dos culturas diferentes. Después compara sus semejanzas y diferencias entre ellas.
3. ;Qué entiendes por objeto cultural?

4. Describe un objeto personal mediante la lectura de lo fisico, histérico y psicolégico.

5. Escoge una foto describiendo el tema, signo, simbolo y su composicion.

6. ;Cudl es la diferencia entre los conceptos de “arte” y “artistico™?

7. Escoge un objeto que te parezca bello y discute las opiniones de cuatro compaiieros sobre la relatividad de la
belleza.

8. Nombra tres ejemplos de artes visuales.
9. Nombra tres ejemplos de artes auditivas
10. ;Qué diferencias hay entre el arte y la artesania?

siguiente direccién electronica, sélo tienes que llenar un breve formulario, obtener tu contrasefia, dar clic en UANL y ubicar el libro Apre-
ciacion de lo artistico, en htip://www.recursosacademicosenlinea-gep.com.mx/
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Contenido de la unidad
Introduccién -

~+ 2.1 Los elementos comunes en diversos
sistemas de arte

2.2 .Tcma.y.subtema _
2.3 Abstraccion y figuracién
2.4 Signos y simbolos

2.5 Composicién

Resumen

Competencias de la unidad
En esta unidad el estudiante:

@ Reconoce los elementos de lo artistico a través de la
determinacion del tema y subtema, abstraccion y figu-
racion, signos y simbolos, y composicién.

@ Desarrolla habilidades para la generacion y aplicacion
de conocimientos mediante el pensamiento critico y
reflexivo. L : i




Elementos de la competencia

En el desarrollo de la competencia el estudiante:

Identifica los conceptos bésicos y afines de lo artistico
en los objetos culturales de uso cotidiano.

Determina el tema y subtemas en los objetos culturales.
Distingue lo abstracto de lo concreto mediante ¢l and-
lisis de los elementos abstractos y figurativos.
Analiza los signos y simbolos de los objetos culturales.
Reconoce la composicién artistica a través de los ele-
mentos estéticos y el modo de ordenarlos en el objeto
cultural.

Evidencias de aprendizaje
El estudiante desemperia la competencia cuando:

@ Determina en un escrito ¢l tema y subtema de ocho
imédgenes diferentes mediante la descripcién de sus
elementos y el andlisis de sus caracteristicas.
Determina el tema y subtemas de un cuento corto,
un poema O una croénica periodistica mediante su
participacion en un debate en clase moderado por el
maestro (a).

Distingue y diferencia la concrecién y la abstraccion
en el vestuario y accesorios que portan los alumnos.
Describe y plasma por escrito Tos elementos y caracte-
risticas de dos imédgenes publicadas en la prensa local,
en funcién de los signos y simbolos que presentan.
Explora y reporta por escrito los recursos compositi-
vos que usan los alumnos en su arreglo personal con-
siderando vestuario, calzado, accesorios, corte y tinte
de cabello, maquillaje, barba y bigote, entre otros.
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Unidad 2 Conceptos bdsicos y afines de lo artistico

Unidad 2 Conceptos basicos y afines de lo artistico

Facultad: Grupo: ___Equipo: ___Nombre de la carrera:
Nombre del alumno: Fecha:

Antes de dar inicio al estudio de la siguiente unidad responde las siguientes preguntas usdndolos conocimientos que
tienes en este momento. Al finalizar el estudio de esta unidad responde nuevamente para evaluar tu avance.

1. ;Qué es la observacion?

2. ;Qué entiendes por fruicién?

3. ;Qué se define como tema?

4. ;Qué es un corrido?

| 5. ;En qué consiste el campo visual?

|
! 6. ¢En qué se diferencia la abstraccion y la concrecién?

] 7. :Qué son un signo y un simbolo?

8. ;Qué es la composicién?

9. (Qué significa componer en el campo artistico?

10. ;Qué actividades cotidianas pueden significar componer?

Nota, Para entregar a tu maestro esta evaluacién diagndstica y poner tu nombre, grupo, fecha y facultad, puedes imprimir el formato desde
la siguiente direccién electronica, s6lo tienes que llenar un breve formulario, obtener tu contrasefia, dar clic en UANL y ubicar el libro
- Apreciacidn de lo artistico, en http:/fwww.recursosacademicosenlinea-gep.com.mx/

\ )
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Apreciacion de lo artistico

Introduccion

La observacion es una actividad que realizamos a diario y puede realizarse como un acto comin y
ordinario pero también puede llegar a convertirse en un acto de estudio. Para poder llegar a preciar
lo artistico se requiere de toda la secuela de observar, estudiar ¢ investigar los objetos producidos en
las artes visuales, auditivas y audiovisuales.

Cada disciplina como la arquitectura, pintura, misica y cine entre otras, comprende compo-
nentes comunes con los cuales podemos acercarnos a una apreciacién mas profunda y que al ser
entendidos, coadyuvan para generar el interés y el disfrute de lo artistico.

Los componentes comunes a toda actividad artfstica son: tema y subtema los cuales refieren al
significado, a la explicacién por la experiencia de lo que puedo ver, oif, sentir y pensar. Lo “concre-
to”, describe todo sujeto y objeto que por su figura todos podemos estar de acuerdo que se refiere sin
equivocacién a una cosa y “abstracto”, a la figuracién de aquello que, alterado, parcial o totalmente,
pierde su referencia con lo convencional, un fragmento que nos impide describir lo que es. El signo
es un duplicado de la cosa representada, por ejemplo observar el dibujo de un tenedor y de un cu-
chillo. Y el simbolo es conferirle a una cosa otro significado. Para concluir el ejemplo, si al tenedor
y el cuchillo se le agrega el dato de 1 km, tendremos el simbolo de “Restaurant a un kilémetro”. Fi-
nalmente la composicién hace referencia a la accién y efecto de componer, es decir, formar de varias
cosas una, juntdndolas y colocdndolas con cierto modo y orden. En el campo artistico, componer es
un proceso creativo que consiste en ordenar las partes que concurren en la obra y que tiene como
incentivo principal que el productor comparta su significado consigo mismo o con los receptores.

2.1 Los elementos comunes en los diversos
sistemas de arte

La observacién es un acto comin y ordinario en la vida diaria, se hace consciente e inconscientemen-
te; observamos con el mismo interés las formas sélidas y los vacios, lo estatico y lo que se mueve, la
luz intensa, la penumbra y la oscuridad, lo cromético y lo acromético, lo pequefio y lo grande, lo que
permanece igual y lo que cambia. Con el hébito de la observacidn se aprende de manera constante.

Cuando este hibito de observacidn se vuelve reiterativo sobre el mismo fendmeno, se convierte
en un acto de estudio y se caracteriza por tratar de entender con mayor claridad las leyes que lo gobier-
nan y determinan. Se estudia para conocer, para saber mds y para poner en préctica lo estudiado.

Esta secuela de observar y estudiar nos lleva a la practica de la investigacion, accién que se ori-
gina cuando se hacen supuestos, o planteamientos a priori, de lo que se quiere saber y se desconoce.
Se investiga para demostrar si los supuestos son falsos o verdaderos.

Observar, estudiar ¢ investigar son actividades cotidianas que se aplican en acciones ordinarias
como correr o bailar, y en complejas como cocinar o tomar fotografias. Sin embargo, observar, es
un acto automadtico de los sentidos, casi involuntario, que se sucede permanentemente, mientras que
estudiar e investigar es un acto voluntario y consciente que se deriva de la necesidad de saber y apre-
ciar. La apreciacion a lo artistico requiere de toda la secuela de observar, estudiar e investigar.

Dentro de la diversidad de expresiones que se dan en las artes visuales —arquitectura y pintu-
ra—, en las artes auditivas —miisica y canto—, y en las artes audiovisuales —cine y teatro—, hay
en todas ellas algunos componentes comunes y que se requiere de su conocimiento para mejorar su
apreciacion. Nos referimos a aspectos clave, poco tratados por la teoria del arte, que entendidos coa-
dyuvan para generar el interés y la fruicién o disfrute de lo artistico, como el fema que se pretende
transmitir, las modalidades de lenguaje que se utilizan en tanto lo concreto, lo abstracto, lo signico
y lo simbdlico, y la organizacidn de todo ello para hacerlo coherente y que convencionalmente se
conoce como la composicion. Conocer en cualquier grado tales conceptos se vuelve indispensable
para entender lo artistico. Comencemos en el orden en que se han mencionado.
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2.2 Tema y subtema

El tema como puerta de acceso al mensaje

Hay preguntas que se generan con frecuencia cuando se ejerce la observacién de lo artistico, algunas
de ellas son: ;por qué nos gusta o nos disgusta lo que vemos y oimos?, ;por qué lo que nos gusta lo
observamos mds tiempo o lo oimos més veces?, ;1o que entendemos es lo que nos gusta y lo otro no?
Para dar respuesta a tales preguntas es necesario considerar como cierto que observamos y atende-
mos todo aquello que nos llama la atencidn, tratando de entender qué es, qué significa, cémo puedo
referirme a ello, como debo nombrarlo; para definirlo utilizamos nuestra experiencia de ver, oir,
sentir y de pensar que hemos acumulado en el tiempo para, asignarle un nombre genérico o temético
a lo observado, es decir, lo tratamos de entender como tema asignandole un nombre.

Para entender lo anterior podemos usar una experiencia que hemos tenido muchas veces en el
supermercado, en el consultorio médico, en la peluquerfa e inclusive en las “revisterfas™: hojear una
revista. Siempre que se hojea por primera vez una revista es como una exploracion a sus titulos y
a su imagenes; nos entretenemos en los titulos de los articulos sélo el tiempo que se necesita para
leerlos, mientras que en las imdgenes el tiempo queda determinado por el que sea necesario hasta
comprender, en términos generales, lo que con ella se nos quiere decir; solo resuelto este requisito
del tema es que se pasa a la siguiente pagina para recorrer en el orden en que se presenten los nuevos
titulos ¢ imdgenes.

Veamos las siguientes imdgenes como si formaran parte de una revista y asignemos un tema a
cada una mientras se van presentando:

Vendedor ambulante. Descansando en el Zéealo.

Perro guardidn. Torero.




Cerro de la Silla.

e

Calle de ciudad.

Vendedor ambulante.

Apreciacion de lo artistico

Maternidad.

Matrimonio en su casa.

Esta experiencia, vivida tantas veces, nos permite corroborar que mientras una
imagen no quede satisfactoriamente determinada en su tema general, no se prosigue a
la bisqueda de las subsecuentes. Esta manera de ver es vélida para todos los objetos
que contienen imagenes, como libros, periddicos, videos, galerias, templos o el paisaje
urbano, entre tantos més.

Sin embargo, la experiencia visual no concluye ahi, después de revisar en lo ge-
neral el contenido de todas las imdgenes, se vuelven a ver aquellas que nos llamaron
la atencién como para ser revisadas con detenimiento y disfrutarlas més tiempo. Ello
se debe a que de entre la variedad de imdgenes hay siempre algunas que se identifi-
can con los intereses personales. Las imdgenes pueden contener tal variedad de datos
como la gente, la moda, el paisaje, la actividad, el tiempo o el lugar, de manera que
una misma imagen puede ser interesante para personas de diferente género, edad u
ocupacion.

En la figura del vendedor ambulante sc aprecia un grupo de personas que por
su actitud hacen referencia a un dia de mercado, el vendedor ambulante es un joven
adolescente que de seguro ayuda a la economia de su casa, no se ve claramente qué
vende, pero la botella de salsa picante en la bolsa trasera del pantal6n nos hace pensar
en algiin antojito casero, el textil de ixtle sobre su espalda lo refiere como miembro
de una etnia indigena, la gorra sobre su cabeza y la gran sombrilla al fondo revelan
un dia de mucho sol, y las mujeres del fondo refuerzan la idea de mamas comprando
alimentos para la familia. De tal variedad de datos deviene el interés de observacion
para diversas personas.
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Activipap 1

Selecciona un tema de tu interés por ejemplo, vivir con libertad. Después busca en revistas o libros diferentes imdge-
nes del tema que escogiste y con ellas crea un collage.

Nota. Para entregar a tu maestro esta actividad y poner tu nombre, grupo, fecha y faculiad, puedes imprimir el formaio desde la siguienie
direccion electrénica, sélo tienes que llenar un breve formulario, obtener tu contrasefia, dar clic en UANL y ubicar el libro Apreciacicn de
lo artistico, en http://www.recursosacademicosenlinea-gep.com.mx/

Ahora ya podemos comprender que la observa-
cidn se sucede por el interés de saber qué es lo que
se ve 0 se oye y como nombrarlo. Después de este
conocimiento del tema y de identificarlo con los in-
tereses del observador, es que se explora el resto del
contenido con que se conforma. De ahi el porqué
aseveramos que conocer el tema es abrir la puerta
que da acceso al mensaje.

Despejado el tema se da el siguiente paso, ex-
plorar la imagen poniendo especial atencidn a las
paries con que se conforma, aquellas que la fortale-
cen como tal. Si revisamos en ese sentido la figura
del descanso en el Zécalo, vemos a Perla sentada so-
fre el pavimento y recargada en un poste metalico;
debe dlz haber caminado un tanto antes de sentarse Dessamsandeen o Zoels:
2 descansar, lo que se deduce por vestir pantalén de
mezclilla y zapatos tenis, debe ser turista por el plano que tiene en el regazo y por el interés en saber
1o qgue le ofrece la vendedora ambulante, el clima debe ser fresco por el suéter que atin lleva puesto
v por el cielo gris; en tal lugar debe estar prohibida la venta de productos, lo que se deduce por la
actitud vigilante de la vendedora que parece importarle mas la posibilidad de “huir” que de vender
su mercancia; el edificio al fondo es reconocible como el Palacio Nacional en la ciudad de México, y
confirma que la explanada es el Zécalo y el poste que le sirve de respaldo a Perla es el asta bandera;
«l resto de los personajes en su calidad de transetntes y oferentes complementan y fortalecen la idea
_ zeneral que determina a la imagen. Asi pues, el tema de Descansando en el Zécalo se fortalece con
' los subtemas de la vendedora, los transetintes, la explanada, el asta y el Palacio Nacional.
| Por supuesto que puede haber subtemas en un tema, en el ejemplo anterior caben algunas palo-
mas y quién les dé de comer, algiin merolico y su piblico, la presencia de algdn policfa —que estd
=hi aun sin ser visto—, algiin anuncio que invite a tal o cual evento, todo depende de quién determina
a2 imagen para lograr su mayor efectividad en el observador.

w -
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ACTIVIDAD £

De gcuerdo con las imdgenes mostradas, para desarrollar el tema menciona también
los subtemas de las mismas.
. .

En la figura del perro guardidn se minimizan los subtemas para robustecer el tema, antes
el perro hay una reja y después de €l un patio, un arbol y una casa; participan también, de
manera velada o indirectamente, el espectador y los habitantes de la casa, quienes sin estar
wisibles ayudan a completar el sentido I16gico de la imagen. Perro guardidn.
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Tal caracteristica de entender el tema y los subtemas como clave para interesarse en lo artistico
es una necesidad que satisfacemos en todo objeto cultural. revisemos algunos de ellos:

El escritor mexicano Carlos Fuentes escribio en 1962 la novela Aura; ordinariamente, el nom-
bre de un libro se convierte en el tema. Si el tema es el nombre de la novela, y como Aura es un
nombre femenino, entonces, Aura es la historia de una mujer que, como su nombre lo indica, tiene
doble significado: puede ser un viento apacible, 0 un ave carrofiera, o ambas cosas. La historia de
Aura es narrada con la participacién de la misma Aura cuando joven, de la tia Consuelo como Aura
anciana, del difunto general Llorente, de Felipe Montero, contratade por la tia Consuelo para escribir
las memorias de su difunto marido, de un sirviente que sélo es mencionado, de una coneja y de va-
rios gatos. Estos personajes habitan el piso alto de una antigua casona, oscura y himeda, en la calle
de Donceles en el centro histérico de la ciudad de México, corriendo el afio de 1961. El tema, que €s
la historia de una mujer hermosa —el viento apacible- cuando joven y un tanto intrigante cuando vieja
—el ave carrofiera—, se construye y fortalece con los subtemas o historias del general, el escritor, el
sirviente, la casa y el barrio de la ciudad.

Activipap 3

En equipos de tres o cinco lee una obra literaria como un cuento corto, un poema, una cronica periodistica, etc.,
Encuentren el tema y los subtemas de la obra, anotando sus conclusiones y exponganlo frente al grupo fungndo el |
maestro como moderador:

AT

El corrido es una forma musical del género lirico popular que se utiliza para musicalizar historias.
Desde 1940 se escucha, con agrado y jubilo en la regién, el famoso Corrido de Monterrey, de Severia-
no Bricefio. El tema, como su nombre lo indica, da a conocer a la ciudad de Monterrey y la describe
como nortefla y como parte del estado de Nuevo Leén. Complementa la descripcién mencionando
el barrio de San Luisito, el Cerro de la Silla como mirador de la ciudad, las huertas de naranjos y de
maizales de las villas cercanas, los mezquites del campo y los caminos reales por los que se va a los
pueblos vecinos, todos éstos vienen siendo los subtemas que fortalecen a la vez al tema.

r
Activipap 4 , w

Escucha tu cancién favorita con detalle, escribe la letra y trata de determinar el tema y subtema. Preséntala a tus
companeros.

La pelicula Selaginela fue dirigida por Gherardo Garza Fausti en 1967, estd basada en la obra
de teatro que escribié Emilio Carballido y se rodé en los escenarios naturales de la ciudad de Mon-
terrey. El tema del cortometraje es la historia de Ofelia, una adolescente que estudia preparatoria y
que por haber reprobado un examen parcial de matematicas la han castigado encerrdndola con llave
en su recdmara para que se ponga a estudiar, situacion que le mortifica porque tiene una cita con un
compafiero de clases apodado “Pinocho”, que la pretende. En su encierro, Ofelia hace un repaso de
sus preocupaciones existenciales: su cutis, querer ser modelo de vestuario, escribir su diario intimo,
dar con eficiencia la clase de botdnica, estar enamorada del “profe”, ser hada bailarina del bosque
y suponer las agresiones fisicas que por celos practican sus condiscipulos. Selaginela es el nombre
cientifico del pequefio helecho que vive en las pefias soportando la sequia por largo tiempo y que
revive después de cualquier lluvia o rocio. De ello se deduce que el tema de la pelicula es ese mo-
mento en que Ofelia se siente como una selaginela en tiempo de sequia por estar encerrada, pero que
revivird cuando se termine el castigo y vuelva a la vida de todos los dias. El tema de la pelicula es
un momento en la vida de Ofelia en analogia con la planta selaginela, y la historia o tema se narra a
partir de otras minihistorias, como la de la mamad, el profesor, el novio, los compafieros de clase y la
ciudad, que operan como subtemas.
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| Actwmap 5
' Hacer el mismo ejercicio con una pelicula de moda ¥ vista por la mayoria de los alumnos.
Nota, Para entregar a tu maestro esta actividad y poner tu nombre. grupo, fecha y facultad, puedes imprimir el formato desde Ia siguiente

direccién electronica, s6lo tienes que llenar un breve formulario, obtener tu contrasefia, dar clic en UANL y ubicar el libro Apreciacion de
lo artistico, en http://www.recursosacademicosenlinea-gep.com.mx/

Con los ejemplos anteriores queda claro que el interés por las lecturas de imdgenes visuales o au-
ditivas comienza por satisfacer la necesidad de conocer el tema general de la misma, y de resultar in-
teresante se inicia un viaje de exploracién a los subtemas y al resto de sus atributos o componentes.

De estos componentes es particularmente atractiva la lectura de las partes que podemos identi-
ficar por la experiencia de haberlas visto, como drboles, edificios o personas, y aquellas otras que se
despejan por la experiencia de pensar, como la forma, el color o la posicidn, estamos en el terreno de
lo figurativo o concreto y de lo sintético o abstracto. Abundemos un poco sobre ello.

2.3 Abstraccidén y figuracién

Por lo general vemos y ofmos con el propésito de conocer, identificar, nombrar, diferenciar, utilizar,
disfrutar y otras intenciones més, segin el interés que nos lleve a tal accién. Es importante hacerlo
¥ memorizarlo, pues de ello depende tanto sobrevivir como disfrutar de la existencia misma. Ver el
movimiento de un animal y la diferencia de tono con el fondo en que se encuentra, nos previene de
mantener la distancia adecuada para evitar el posible ataque peligroso, oir desde la seguridad del
hogar la sirena de una ambulancia o las campanas de una iglesia nos evocan imdgenes y situaciones
diferentes que gracias a su identificacién asumimos actitudes desencadenadas por ellas.

El campo visual humano cubre alrededor de 160°, y se asemeja a la forma cénica de un abanico
manual abierto; sin embargo, la vista enfoca con precisién en dicho campo sélo alrededor de 2°, ello
nos obliga a mantener en permanente movimiento los ojos para construir en el cerebro la imagen
completa con todas las cosas que se encuentran en dicho campo. Cuando alguna parte de la ima-
gen cerebral se va debilitando, autométicamente el mismo cerebro gira 6rdenes al sistema visual
para, a través de éste, recuperar de nuevo, con nitidez, dicha parte. Por lo anterior, se deduce que
wemos con los ojos gobernados por el cerebro y que del amplio campo visual vemos en forma pre-
<isa una minima parte y la gran mayorfa de forma imprecisa, es decir, vemos desde imdgenes bien
wefinidas hasta medianamente y poco definidas.

Es importante saber que tenemos capacidad de reconocer 1o
conocido de diferentes maneras: por su representacién como tal,
por su representacion parcial, en colores naturales 16gicos, modi-
ficados los colores, en un solo color, sin color, por la delineacién
e su forma, deformado en cierto grado, esbozado, sugerido, mo-
dificado y tantas ofras mas. Esta rica variedad de opciones da pie
tambi€n a una amplia clasificacién de nombres para referirse a
ellos seguin tales caracteristicas, y cuyos extremos son llamados
convencionalmente como “concreto”, a toda figuracion de sujeto
= objeto que sea referencia inequivoca de 1o que es, y “abstracto”,
2 la figuracion de aquello que, alterado, parcial o totalmente, pier-
de su referencia con lo convencional.

La figura del torero nos permite apreciar al torero de rodillas,
- con capote en mano y ejecutando una suerte peligrosa al burlar al
~toro en su intento de cornearlo. A pesar de que la imagen ha sido .
imtencionalmente deformada en cierto grado, sabemos, por la ex- Torero.
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periencia de ver y de nombrar, que en ella hay un torero, un ca-
pote rojo, un toro negro. unas banderillas, huellas de arrastre y la
arena de la plaza; por tanto, estamos ante una imagen concreta.
En la figura del Cerro de la Silla podemos nombrar a Dulce
que observa, a la terraza, las bardas, el Cerro de La Silla y el
cielo; sin embargo, jcémo nombrar los elementos verticales de
la izquierda?, ;a qué hacen referencia?. podemos suponer cierto
parecido con edificios, con chimeneas o con ciertos artefactos
mecénicos, pero sabemos bien gque no son nada de ello, que son
hechas por el hombre con la intencién de expresar algo con tan
sdlo las formas, los colores, 1a posicién, la proporcidn y el sim-
bolismo, entre otros. Sin lugar a dudas, parten de ideas concre-
tas, pero es tal su nivel de abstraccion, que han sido reducidas a
sus minimos valores formales y crométicos.
Cerro de la Silla. El Torero en la plaza ejemplifica tal proceso de abstraccion
al minimizar los datos concretos, pues suponemos al toro en la
mancha negra y el capote en la mancha roja, y su 16gica se apoya en que la figura del torero tiene
los suficientes datos como para ser reconocido como tal, y es en torno de su imagen reconocible
que le damos sentido a todo lo demas. El proceso de abstraccion aumenta si dividimos la imagen
verticalmente en dos mitades y cada parte es considerada como una imagen independiente, entonces
se requiere mas agudeza mental o mayor percepcion para encontrar la clave que le dé sentido a los
demds datos.

Cuando el proceso de abstraccién se lleva al extremo y no hay en la imagen elementos de re-
ferencia que nos ayuden a relacionarla con algo conocido, entonces comienza a operar en el obser-
vador la experiencia de pensar y se entrega intelectualmente a reconocer las armonias de la forma
y del color, de cualidades como la proporcién, composicién, ritmos, tonos y formatos, entre otros,
aspectos que se vuelven atractivos por si mismos y la belleza se descubre libre de toda convencion
predeterminada. La capacidad de abstraccion es privilegio de los humanos y base importante para el
desarrollo de la inteligencia.

Como ejemplo sobresaliente y cotidiano de lo abstracto podemos sefialar la vestimenta humana
en la que se tiene predileccion por los colores sélidos, las formas geométricas planas o lineales y la
infinita combinacién de ambos, tal como se puede observar en la ropa de las personas que aparecen
en los ejemplos anteriores aqui expuestos. Tal preferencia por la abstraccion se corrobora con otros
objetos textiles de uso comuin en la vida diaria, como manteles, cortinas, toallas, sidbanas, tapetes, y una
infinidad de objetos utilitarios como platos, azulejos, logotipos, pisos y muchos més. No estd de mds re-
cordar que en los mismos ejemplos también figuran imigenes concretas, aunque en menor cantidad.
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ActiviDan 6

Distingue y diferencia la concrecidn y la abstraccion utilizando como material de estudio el vestuario y los accesorios
gue porten tus compaieros de clase. Compdrtelo con tus compaiieros.

Con lo expuesto en los pdrrafos anteriores podemos concluir que vemos y oimos para conocer
- reconocer el mundo que nos rodea; que éste se presenta y representa de manera ordinaria en las
sas convencionalmente nombradas como drboles, casas o personas, que forman parte de lo concre-
v de manera extraordinaria por la modificacién en diferentes grados de las mismas, que generan
i abstraccién; que lo primero que identificamos es lo ya conocido o concreto para luego tratar de
spejar lo modificado por la capacidad y tendencia de abstraccién; que la concrecion se apoya en
& experiencia de ver y oir, mientras que la abstraccién en la experiencia de pensar y, que el hombre
wee figuracién de ambas expresiones. Tales capacidades de escritura y de lectura son cualidades
Bemanas que dependen de la formacién de cada individuo para determinar sus preferencias, por
» hay quienes disfrutan de lo concreto, quienes de lo abstracto y quienes le dan valor a ambas
aciones.
Después de la identificacion de los componentes concretos y abstractos de la imagen en estudio
pasa a la interpretacion de los mismos en términos de signos y simbolos como sistemas lingiiisticos,
que parte de ellos son representacién de lo objetivo, mientras que otros pueden ser leidos subjeti-
=nte. Reconocerlos como tales nos ayuda a enriquecer la lectura y disfrutarla en otro nivel.

4 Signos y simbolos

£l hombre orienta su capacidad de lectura en dos direcciones opuestas y complementarias: la signica )
w la simbélica. El signo es la duplicacién de la cosa representada, mientras que el simbolo le confiere ~ — +/ros b =y | voy

a cosa otro significado diferente al ya propio. .=
Para esclarecer lo anterior partamos del ejemplo de una manzana, esa fruta que se expende por g et ck e
s comerciantes todo el afio a precios accesibles y que se consume de diferentes maneras en mu- =
#hos hogares; ésta se puede representar dibujada, pintada, modelada o fotografiada en anuncios de
publicidad, portadas de libros o artesanfas, y siempre se podrd leer como lo que es, una saludable
sta comestible, y en tal caso su lectura es como signo; pero también se puede leer como la fruta
ohibida del 4rbol del Paraiso con la connotacién de pecado, tentacién, desobediencia, castigo e
ideas afines, y en ese caso su lectura es como simbolo. El signo es denotativo a lo que esta vinculado
—1a manzana como fruta comestible—, mientras que el simbolo es connotativo a la significacion
comin y corriente —la manzana como representacion del pecado, la tentacidn, la desobediencia,
eicétera. Podemos deducir que toda imagen puede usarse para representar lo que es en si misma y
también puede ser usada convencionalmente para representar otras ideas, sin importar la Iégica o
congruencia de su vinculacion,

. C6émo nace esta necesidad humana de duplicar significados y volver connotativo el signo? La
respuesta sencilla y 16gica se encuentra si se considera que en determinado momento histérico el
hombre primitivo se vio en la necesidad de representar sentimientos como el amor, la compasién y
el odio, o estados de animo como la alegria, la melancolia y la tristeza, o realidades cotidianas de
dificil comprension como el miedo, el deseo sexual o la muerte, y muchos mds. Para resolver estos
enigmas, €l hombre habrd de vivir el proceso civilizador que 1o llevard del nomadismo al sedentaris-
mo, del pictograma al ideograma y de la figuracién concreta a la abstracta. En este largo proceso de
percepeidn, el hombre comprenderd que un arbol de pie tiene vida, mientras que otro caido carece
de ella, que el cuerno y la pezufia del animal significan peligro o muerte, que el rito dancistico pro-
picia el bienestar de los agremiados, que un tridngulo da idea de la montafia y el cfrculo de la Luna
o del Sol.

A partir de ello, el hombre descubrird la doble significacién y se aficionard a lo criptico y vela-
do. Le asignard valor simbdlico a la forma diferenciando lo vertical de lo horizontal, lo recto de lo
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curvo, lo grande de lo pequeiio, lo esférico de lo ciibico, lo texturizado de lo liso; asociard el color
verde con la vegetacién, el azul con el cielo, el rojo con la tierra y con la sangre, el amarillo con el
sol y lo sagrado, el blanco con la virginidad y la pureza, el negro con el luto de la muerte; numérica-
mente asociaré el uno con Dios, el dos con lo opuesto y complementario como hombre y mujer, dia
y noche, vida y muerte; el tres con lo sagrado y la familia, el cuatro con las estaciones y los puntos
cardinales, el siete con los planetas conocidos del semanario y los pecados capitales, el diez con los
mandamientos y las tablas de la Ley, y el doce para los apdstoles y los meses del afio. A todo signo
ordinario se le puede atribuir lo extraordinario.

En la imagen de Marernidad vemos en primer plano a Llermi como mamé con su primogénito
Eduardo; en segundo plano una alfombra de pasto con sillas para descansar y al fondo, como tercer
plano, un jardin muy vegetado y el cielo. Después de leer el tema,
los subtemas, la figuracion concreta y abstracta, se aplica la lectura
de signos a las personas, los sillones, las plantas y arboles, pero
ademds se pueden leer simbglicamente la maternidad, es decir que
ya no estamos hablando de Llermi y Eduardo en particular, sino de
ellos como imagen arquetipica universal de una mamd y su hijo que
representan dicha maternidad sin importar personas, tiempo o lugar;
asi también, el lugar es tranquilo e idilico a grado tal que se puede
pensar en él como si fuera el Paraiso; en la alfombra de pasto hay
tres sillones, y el hecho de que sean tres le confiere a tal cantidad
la carga simbélica de la familia, es decir que ahf estd representado
el padre, quien no aparece légicamente por ser quien esta tomando
la foto; este concepto de trinidad se fortalece también por los tres
planos que participan en la constituci6n de la imagen, y el hecho de
que el primer plano lo ocupen las personas es lo que le confiere la
Maternidad. vehemencia y calidez al tema.

;/_
| Activipap 7
Busca en revista o periddicos fotagrafias de parejas, novios o quincear’i;ems, describe los elementos signicos y sim-

bélicos “forma, color; posicién, entre otros”, que ahi concurren. Después elabora un reporte con los resultados 1
obtenidos. /)

2,

Vivimos entre signos y simbolos permanentemente, dado que somos perceptivos, diferenciamos
1o objetivo de lo subjetivo o lo fisico de lo metafisico, generamos objetos culturales donde quedan
transferidos nuestros modos de ser, de sentir y de pensar, y nos estimula de los objetos a connotar
la forma, el color, la cantidad y la posicién. Todo objeto de uso
en la casa, la escuela, el templo, la oficina, el supermercado o la
ciudad misma son signos, y por lo mismo pueden operar como
simbolos. La lectura simbélica opera cuando se ve en las casas
una veladora encendida, una fotograffa de boda o sobre la puer-
ta principal se cuelga un mofio negro; sucede lo mismo con la
mascota que se elige para representar a un equipo deportivo, con
la pipa para sefialar el bafio de hombres y el abanico para el de
mujeres, con los diferentes colores en las borlas de los birretes
para diferenciar a las diversas comunidades académicas de la
universidad y con los colores de un seméforo en el que el verde
permite, el amarillo alerta y el rojo detiene.

En la figura Calle de ciudad se aprecia la presencia de signos
y simbolos con los cuales estamos familiarizados por su recurren-
Calle de ciudad. cia en el paisaje urbano, sobre todo aquellos que nos advierten
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- womo debemos comportarnos para garantizar la seguridad personal en la via piblica; a partir de
juos elementos de lectura sabemos que los automovilistas no deben exceder la velocidad a 30 km/h,
: deben detener totalmente el vehiculo al llegar a la bocacalle, que no estd permitido estacionar el
siculo en el lado derecho, que es una zona donde hay cerca una escuela primaria con nifios que dis-
»s pueden cruzan la calle, que la direccion vehicular es sélo en un sentido y que los cordones en
. ochavos pintados de amarillo alertan del cambio de nivel de las superficies y sefialan la distancia
a de quedar libre para que los vehiculos cambien de direccion, entre otras més. En ellos los colo-
rojo y amarillo son de advertencia, el blanco y negro son de alto contraste para ser advertidos y las
mmas circulares y ochavadas son para concentrar la atencin. Son signos las sefiales de “Alto” y el de
lm/h, y son simbolos la E circunscrita de prohibido estacionarse, los nifios del rombo amarillo y el
pidon amarillo en el ochavo de la bocacalle. Son imdgenes de valor universal para ser entendidos por
sonales y extranjeros.
Por lo general, en los productos artisticos y artesanales se usa el modo simbélico para enrique-
epios cualitativamente y darles el valor agregado. Se hace a sabiendas de la gran estima e inclina-
del hombre sobre tal cualidad. En dichos productos el color, la forma, la posicién y la cantidad
#n de leerse tanto denotativa como connotativamente.
Orro aspecto que ayuda de manera importante a fortalecer la eficacia de la lectura es la manera

g como se organizan los elementos que forman parte de la obra en cuestién y que se conoce como
nosicion.

£.5 Composicion

la palabra composicién se hace referencia a la accién y efecto de componer, y este verbo tran-

wwvo implica formar de varias cosas una sola, juntidndolas y colocdndolas con cierto modo y orden.
mbién ampara las acepciones de ordenar, arreglar, concertar, engalanar y restaurar.

En el campo artistico, componer es un proceso creativo que consiste en ordenar las partes que

soncurren en la obra y que tiene como incentivo principal que el productor comparta su significado

om ¢l o los receptores.

Componer en las artes audiovisuales es determinar y decidir sobre formas, tonos, colores, tex-
as, ritmo, movimiento, escala, proporcién, etc., para comunicar a través de la percepeién uno o
i0s significados.

Componer es un acto ordinario y cotidiano en los seres humanos, y muchos de ellos conectados
“directamente con su experiencia estética. Como ejemplo de lo anterior podemos mencionar la ma-
nera personal de vestir y de peinar, el maquillaje facial y la eleccién de accesorios para dedos, mu-
fecas, cuello, oidos, 0jos y cabeza; también se compone al presentar un plato con comida, un pastel
decorado, un dlbum fotografico o las flores en el florero. En otra escala se compone también cuando
se siembra un jardin, se pinta una casa, se ponen fotografias o cuadros en una pared, se disponen los
muebles de 1a sala o se prepara una mesa para servir la comida de cumpleafios o de aniversario.

Arreglar una mesa de comedor implica armonizar, ordenar y organizar todas las partes que
mtervienen, como el vestido de la misma con manteles y servilletas, el servicio de platos, vasos,
copas, cubiertos, fuentes de servicio, especieros, entre otros, y elementos de ornato como florero,
centro de mesa, candelabros, cerdmicas y objetos de ocasiones especiales. Son tantas las partes que
ienen que si no se arreglan convenientemente el resultado seria el desorden y el caos, situacio-
nes que el hombre desprecia. Es especial el esmero que pone toda persona cuando arregla la mesa y
selecciona la miisica adecuada para el evento y lo hace siempre con el propésito de crear el ambiente
especial donde los que participen se sientan a gusto, disfruten a plenitud con los sentidos de la vista,
el oido y el gusto, y aprecien la felicidad.

Cuando se arregla sobre una superficie con otros elementos, como es el caso de la pared con fo-
tografias, pdster o cuadros, estamos ante una composicién bidimensional, y cuando se componen los
elementos sobre una mesa de comedor, estamos ante una composicion tridimensional. Estas formas

de composicion visual de superficie y las espaciales, son las méas ordinarias y comunes practicadas
por el hombre.
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( : N
ActivibAaD 8

Explora los recursos compositivos que usan tus compaiieros de trabajo en su arreglo personal considera el vestuario,
calzado, accesorios, corte y tinte de cabello, maquillaje, barba y bigote, entre ofros. Después redacta una pequeiia
composicion.

En la figura matrimonio en su casa se observa en el primer
plano al matrimonio en la sala, en el segundo plano una mesa de
comedor compuesta para recibir a los comensales y en el tercero
la pared de fondo con un cuadro de pintura al 6leo. Por la manera
como estd compuesta la imagen, todos los planos se perciben con
facilidad, y aunque auténomos, operan como un todo. El primer
plano es importante porque en €l se encuentra la pareja ocupando la
zona inferior izquierda, en donde se da la mayor tension visual, en
¢l segundo plano el comedor estd cargado a la derecha y sus lineas
diagonales ayudan a conducir la mirada al tercer plano en lo ge-
neral y al cuadro de pintura en lo particular. Por la posicién de los
elementos y la ostensible linea diagonal del contorno de la mesa,
reforzada por los dos respaldos de las sillas, se genera una diagonal
que divide pricticamente el campo cuadrado de la composicion en
dos tridgngulos, tal division es grata a la percepcién por su desarrollo
ascendente de abajo hacia arriba y de izquierda a derecha. Los pla-
nos primero y tercero son compuestos bidimensionalmente equili-
brando lo horizontal con lo vertical, mientras que el segundo plano
es tridimensional con formas ortogonales en posicién romboides
que le confieren mucho dinamismo. El contraste cdlido-frio y la
luminosidad del color en el mantel ayudan a dar el carécter alegre de la imagen y su posicién central
es una referencia de lo sagrado. Simbélicamente, s¢ pueden relacionar por el color en contraste de
cdlidos y frios a la mujer con el comedor y por ello con la alimentacién que da vida, y por los tonos
grises al hombre con la casa, que es sinénimo de proteccion y seguridad; asi también por la posicién,
¢l se relaciona con la ventana que es referencia del exterior, mientras que clla sc relaciona con el
comedor que es referencia de lo interior; ademds, en ¢l campo numérico el tema familiar se refuerza
en los tres planos de la composicién como una velada trinidad de cardcter religioso y las dualidades
que quedan determinadas por el hombre y la mujer del primer plano se fortalecen con la que integran
la pared y el cuadro en el fondo y los dos tridngulos, uno cromitico y el otro acromatico, donde se
divide toda la composicién. Nada de lo anterior es accidental, ello se decide conscientemente para
lograr el resultado final y a ese proceso se le llama composicion.

Para componer auditivamente hay que tomar en cuenta las cualidades del sonido en cuanto al-
tura, intensidad, timbre y duracién; diferenciar entre sonido musical y ruido; determinar elementos
como el ritmo, la melodia, la armonia y el timbre. Todo para incidir en la apreciacién humana de lo
musical.

Componer es muy importante porque de ello dependen los propésitos de significacion anhela-
dos. Sin embargo, la composicién es en si lo iiltimo en considerar por el observador ordinario debido
no sélo a la prioridad que le da a la lectura del tema, lo concreto, lo abstracto y lo simbdlico, sino
porque podemos disfrutar del arreglo sin racionalizarlo totalmente. Cudnta misica y cantos disfruta-
mos diario sin tener la menor idea tedrica de sus cualidades compositivas, es indudable que conocer
de ello nos ayudarfa a escuchar inteligentemente, es decir, oir con claridad, aumentar la percepcién
y el disfrute.

Matrimonio en su casa.
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Resumen

Los temas tratados en este capitulo serdn las herramientas bdsicas que nos ayudaran a redescubrir los
estimulos audiovisuales, tanto los que hemos aprendido desde nifios como los que usamos hoy en dia
v que son la respuesta al porqué de los gustos y preferencias de cada quien como individuo y como
miembro de un grupo social determinado. Vivimos constantemente entre estimulos audiovisuales
que inciden de manera directa en el gusto y construyen la preferencia de cada uno. El mundo visual
v auditivo estd lleno de imdgenes compuestas que vienen a nuestro encuentro voluntaria e involun-
tariamente, y de ellas vamos aceptando o rechazando hasta conformar el gusto personal. Tanto en
la casa como en el inmenso equipamiento urbano lo que més hacemos es ver y oir, y todo ello se
conforma por tema, concreciones, abstracciones, signos, simbolos y composicién donde conviven
formas, color, textura, ritmo, tono, melodfa, armonfa, estilo, entre otros que, entendidos, nos ayuda-
rén a apreciar lo desconocido a partir de lo conocido.

Evaluacion sumativa

1. ¢(En qué consiste la capacidad de observar?
2. ;Qué palabra describe el disfrute de lo artistico?
3. Escoge una portada de un disco y describe el tema.
| 4. Describe el tema en la letra de un corrido.
5. ;Qué es el campo visual?
6. Selecciona una imagen como un ejemplo de abstraccién.
7. §Qué diferencia hay entre un signo y un simbolo?
8. Define en términos generales qué es la composicién
9. ;Qué significa componer en las artes audiovisuales? )
10. ;En qué sentido aplicas el concepto de composicion en tu casa?

Nota. Para entregar a tu maestro esta evaluacion sumativa y poner tu nombre, grupo, fecha y facultad, puedes imprimir el formato desde la
siguiente direccién electrdnica, sélo tienes que llenar un breve formulario, obtener tu contrasefa, dar clic en UANL y ubicar el libro Apre-
ciacidn de lo artistico, en http://www.recursosacademicosenlinea-gep.com.mx/
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“ Contenido de la unidad

- Introduccion

La vista y el oido como sentidos dominantes

Apreciacién de lo visual tridimensional:
arquitectura, escultura, y cerdmica

Definicién de lo visual en las categorias
tridimensionales

Caracteristicas basicas de los objetos
tridimensionales i

Lectura de objetos tridimensionales
Definicién de lo visual en las categorfas
bidimensional

Caracterfsticas basicas de los objetos
bidimensionales

Lectura de objetos visuales bidimensionales

Resumen

Competencias de la unidad
En esta unidad el estudianie:

& Reconoce lo artistico a través de los estfmulos visuales
del paisaje cultural cotidiano.




Elementos de la competencia
En el desarrollo de la competencia el estudiante:

@ Aprecia lo artistico en los objetos tridimensiona-
les como la arquitectura, escultura y ceramica, entre
Otros.

@ Aprecia lo artistico en los objetos bidimensionales
como pinturas, dibujos, fotograffas y anuncios comer-
ciales, entre otros.

Evidencias de aprendizaje
El estudiante desemperia la competencia cuando:

& Distingue, diferencia y lee objetos tridimensionales en

el campo de lo visual.

@ Distingue en el campo de lo visual los objetos bidi-
mensionales.

Hace una lectura de objetos bidimensionales.

- Distingue las caracteristicas del sonido v la misica.
Identifica en una obra musical sus caracterfsticas.
Distingue las caracteristicas basicas de los objetos au-
diovisuales.

Distingue, diferencia y lee objetos audiovisuales.
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Artes Graficas
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Definicion, caracteristicas y lectura
de objetos visuales auditivos

Cine
Video
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Lectura de objetos visuales auditivos
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Unidad 3 Lo artistico en la cotidianidad

Facultad: Grupo: ___Equipo: ___ Nombre de la carrera:
Nombre del alumno: Fecha:

A continuacion te presentamos una serie de preguntas que te ayudardn a reflexionar en torno de los conceptos bdsicos
de esta unidad. Es necesario que tengas claros tus conocimientos previos porque son la base para el desarrollo de
todo el curso. Es muy importante que respondas con base en tus conocimientos, habilidades y actitudes, y no en lo que
piensas que tu profesor considera como correcto.

1. ;Cudles crees que sean los sentidos dominantes?

2. ;Qué caracteristicas tiene un objeto tridimensional?

3. ;Puedes dar un ejemplo de objeto tridimensional?

4. ;Qué entiendes por lectura de un objeto cultural?

5. (Puedes dar un ejemplo de obra bidimensional?

6. ;Por qué crees que la literatura se relacione con el campo de lo visual?

Nota. Para entregar a tu maesiro esta evaluacion diagnéstica y poner tu nombre, grupo, fecha y facultad, puedes imprimir el formato desde
la siguiente direccién electronica, sdlo tienes que llenar un breve formulario, obtener tu contrasefia, dar clic en UANL y ubicar el libro
Apreciacidn de lo artistico, en http://www.recursosacademicosenlinea-gep.com.mx/

o
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______ ~_Introduccién

En esta unidad se reconoce la importancia de los sentidos de la vista y del oido como dominantes.
A través del tacto podemos verificar lo que vemos y conocer el volumen y dimensiones de un objeto
con tres dimensiones. Los objetos de estudio con caracteristicas tridimensionales son infinitos pero
s6lo se abordardn tres disciplinas: la arquitectura, cerdmica y escultura. La apreciacién de objetos
con caracteristicas bidimensionales se enfocard a las disciplinas del dibujo, pintura, fotografia, artes
graficas y la literatura. También se identificaran las caracteristicas del sonido musical en obras re-
conocidas y en sonidos de la ciudad asi como descubrir algunos objetos como visual auditivos, los
cuales pueden llegar a ser apreciados por dos o méds sentidos simultdneamente. Como apoyo did4cti-
€0 se propone una matriz como gufa para la lectura de los objetos culturales antes mencionados, asi
desde lo fisico, histérico y psicolégico, nos permiten hacer indagaciones sobre el pensamiento de la
sociedad en ellos reconociendo lo artistico en la cotidianidad.

3.1 La vista y el cido como sentidos
dominantes

Los humanos contamos con cinco sentidos para ser conscientes de lo que sucede en nuestro alrede-
dor, y siempre los usamos para mantenernos con vida y dentro del méximo confort posible. Tales
sentidos son la vista, el oido, el olfato, el gusto y el tacto. Los primeros cuatro se encuentran alojados
en la cabeza en conexidn directa con el cerebro, que funciona como archivero y decodificador de 1os
datos, mientras que el quinto, se ejerce con la piel de todo el cuerpo, pero especialmente con la de
las palmas de manos y plantas de los pies.

Los sentidos que més usamos, y por ello se llaman dominantes, son los de la vista y el oido. Cientifi-
camente se ha comprobado que la parte del cerebro que opera las funciones de ver y ofr es mayor que
la que opera todo el tronco del cuerpo. Por ello se puede decir que tenemos un cerebro visoauditivo
o audiovisual. La asociacion del cerebro con la vista, el oido y las manos es lo que ha construido
desde siempre nuestro mundo.

Gracias a los sentidos de la vista y el oido se previenen accidentes, cuidamos la apariencia tanto
personal como de las cosas que usamos, apreciamos lo bien y lo mal hecho, reconocemos lo propio
y lo ajeno, desarrollamos el buen gusto, entendemos la armonfa y hacemos juicio de valor sobre lo
percibido, entre otras cosas. Estos sentidos son los que més usamos para apreciar, disfrutar y gozar
lo artistico.

3.2 Apreciacion de lo visual tridimensional:
arquitectura, escultura, y ceramica

En el mundo de la percepci6n visual y téctil todo objeto materializado es tridimensional, porque en
su cuerpo se pueden medir lo alto, lo largo y lo ancho. Todos los objetos que con cualquier propésito
usamos, tanto los naturales como los artificiales, cumplen con dicha caracteristica. Ello es f4cil de
apreciar en unasilla, un libro y un monitor de computadora, aunque también en una hoja de papel,
una credencial personal y una manta tensada, aunque alguna de sus tres dimensiones esté minimiza-
da. A estos iltimos objetos se les clasifica convencionalmente como bidimensionales porque en ellos
son evidentes lo alto y lo largo, mientras que lo ancho es un tanto imperceptible.

Desde la percepcidn, los objetos tridimensionales se aprecian como voliimenes, mientras que
los objetos bidimensionales se aprecian como planos.
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En este apartado estudiaremos los objetos cotidianos tridimensio-

Wes como la arquitectura, la escultura y la cerdmica en tanto que en

»s el hombre proyecta sentimientos y pensamientos con actitud ar-
ltica vy estética.

.3 Definicién de lo visual en las
categorias tridimensionales

s objetos que comiinmente llamamos arquitectura, escultura y cerd-
sca son objetos culturales producidos por el hombre para su servicio
esarrollo. Su asociacion con el hombre es considerada como sim-
stica, procede desde la prehistoria en los tiempos paleoliticos del

Figura 3.1 Objetos bidimensionales.

psmadismo y su gran desarrollo se evidencia en los tiempos neoliticos desde la sedentarizacion.
Jichos objetos también son clasificados dentro de las artes pldsticas por construirse con base en
eriales que, como tales, son poco significantes pero al ser trabajados y ordenados por el hombre
demas de convertirlos en objetos utilitarios— los carga de valores de significacién trascendente.
aque las tres disciplinas tienen muchos elementos en comin, también tienen diferencias que las
welven auténomas. Comencemos en primera instancia por conocer sus definiciones.

quitectura

Genéricamente, la palabra arquitectura comprende todas aquellas actividades
¢l hombre realiza para proporcionarse techo, abrigo, confort y proteccién.
“s1as necesidades vitales que el hombre ha resuelto con la arquitectura desde el
=mpo prehistérico la hacen su compaiiera constante y permanente. Una de las
erandes distinciones del hombre es su capacidad para construir herramientas, y
arquitectura no sélo es una de ellas, sino que es donde opera la mayoria de las
=m4s. Por ello se puede decir con propiedad que la arquitectura es una caja de
=rramientas,

Con la palabra arquitectura se hace referencia al arte y la ciencia de idear,
construir y ornamentar edificaciones. La etimologia procede del griego y del latin,
+ se deriva del oficio de los arquitectos o constructores, si tomamos en cuenta que
arquitecto es palabra compuesta que procede de las raices griegas arkhos y tekton,

Figura 3.2

que significan jefe y constructor, respectivamente, lo que equivale a jefe de constructores. Como de-
Snicién amplia podemos decir que la arquitectura es toda edificacién que el hombre idea, construye,
aodifica y conserva para su habitacidn, servicio, confort, proteccién, identidad y desarrollo.

Cabe la aclaracion que al ser la arquitectura tan antigua como el homo habilis, hay muchas de-
fniciones més que pueden considerarse vilidas a partir de su contexto de lugar y tiempo, ya que tal
disciplina puede estudiarse como objeto utilitario, técnico, artistico, histdérico, social o cultural, entre
otros. De ello procede adjetivar la arquitectura y precisarla, como son los casos de la arquitectura
mexicana o la espafiola, la funcionalista o la expresionista, la de concreto armado o la de metal, lade

interés social o la de lujo, la académica o la verndcula, por citar sélo algunas.

Escultura

El origen de la actividad de esculpir se remonta a los tiempos prehistoricos, cuando el hombre
comenz0d a habilitar piedras, ramas, cuernos o huesos como herramientas para procurarse alimento

» protecci6n. Tal habilitacién implic6 alterar esos objetos desbastando y puliendo, para con ello
mejorar la masa para el impacto, el filo para el corte y la punta para la penetracién. Muy pronto la
ferramienta utilitaria se convertird en herramienta simbdlica siendo ese impreciso momento el punto

de partida para la consideracion como tal de la escultura.

La palabra escultura procede de la voz latina sculptura, con la que se designaba a las piezas
=xentas y a los relieves en superficies producidos por desbastar, tallar, pulir y modelar con propdsi-
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tos de exaltar las formas y provocar la contemplacién. Ello le dio nombre de escultor a la
persona que se dedica a su produccién, y de escultural a las personas o cosas que cuentan
con algtn atributo relativo a ella.

El diccionario de la Real Academia Espafiola define escultura como el arte de modelar,
tallar o esculpir en barro, piedra, madera, etc., figuras de bulto, aunque también amplia la
definicién a aquello que hace el escultor.

En el reglamento sobre monumentos y esculturas urbanas en la ciudad de Monterrey,
se define a la escultura como todo elemento tridimensional que materialice un concepto
de expresidn artistica y reconoce como subcategorfas a la estafua cuando es una escultura
donde se representa total o parcialmente la figura humana, y monumento a la escultu-
ra cuya funcién es la de perpetuar la memoria de algin personaje o suceso histérico.

La escultura como tal siempre est4 rodeada de espacio por todos lados, mientras que la
escultura en relieve proyecta hacia el espacio de un fondo plano y se aprecia principalmen-
te de frente. En ambos casos se explora la forma, la superficie y el espacio. Hay cuatro téc-
nicas bésicas de la escultura: el modelado que trabaja un material blando —como arcilla,
cera 0 yeso— y se le da forma; la talla, cuando el escultor corta, cincela o perfora un bulto macizo
de madera o piedra; la fundicién, cuando se vierte metal fundido u otra sustancia a un molde y se lo
deja endurecer, y el montaje o la construccion, cuando se junta y pega una variedad de materiales
distintos para hacer una obra.

Ceramica

Los primeros recipientes de barro hechos por el hombre aparecen como consecuencia de la seden-
tarizacién y como herramienta funcional para el manejo de los productos derivados de su actividad
como agricultor y ganadero. Este fen6meno surge en todos los pueblos del mundo y presenta carac-
teristicas muy parecidas en su proceso evolutivo.

La palabra cerdmica procede de la voz griega keramiké, que significa sustancia quemada, y con
ella se designaba a los productos derivados de modelar y cocer objetos hechos con barro. Se define
como el arte de elaborar y cocer en hornos todo tipo de objetos de barro, loza, porcelana, de diversas
clases y calidades que pueden ser vidriadas o sin barniz alguno.

Con el tiempo, se ha considerado como cerdmica a todo objeto hecho con cualquier tipo de
arcilla, yeso, pasta, caolin, etc., y a objetos de diversa indole como vasijas, recipientes, mosaicos,
azulejos, adornos y figuras, entre otros. Por extension, s le 1lama ceramista al fabricante de produc-
tos cerdmicos.

Tanto la arquitectura como la escultura y la cerdmica se consideran en primera instancia como
objetos culturales por su fabricacién humana, y en segunda instancia como objetos artisticos por

[/ Activipap 1

Busca en un diccionario diferentes definiciones de arquitectura, cerdmica y escultura. Sefiala qué actividades com-

prenden.

pertenecer al campo de las artes.
o

3.4 Caracteristicas basicas de los objetos
tridimensionales

Todo objeto artfstico tridimensional se constituye de diversos elementos, como la forma, la estruc-
tura, el ornato, el espacio, la funcién y el estilo. Todos operan como componentes bésicos de los
objetos arquitecténicos, escultéricos y cerdmicos, y el predominio de uno o més determinan su
personalidad.
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La forma es la primera evidencia de los objetos, lo que primero vemos, lo que facilita el primer
entro y da la idea de su totalidad. Su lenguaje dominante es matemdtico tanto geométrico como
mérico.
La estructyra como otro de sus componentes es la que resuelve la estabilidad del objeto, es
lecir, lo hace seguro y estable, y por tener tales condiciones se vuelva usable.
El ornato es la apariencia externa para la exaltacién de su materialidad, y opera en la superficie
i la forma y la estructura.
El espacio es el vacio que el hombre determina en el objeto para hacer mds eficiente su uso,
0 interior como exteriormente, permiti€ndole ademds el placer creativo —la fruicién de limitar
imitado—,
La funcidn permite que el objeto cumpla con el fin especifico para el que es construido y su
va siempre asociado a la utilidad, finalidad, adecuacion y eficiencia de éste.
- El esrilo o personalidad permite la identidad especifica del objeto y es el producto de cuidar tan-
v 1z seleccion como la asociacion de sus partes, buscando siempre la armonia de éstas con el todo.
Estos componentes basicos son el punto de partida para la lectura del objeto en relacién con €l
:smo, es decir, como objeto arquitecténico, escultérico o ceramico.
De los componentes basicos, la forma, la estructura y el ornato son materiales objetivos y cuan-
ables; mientras que la funcién, el espacio y el estilo son conceptuales, subjetivos y cualificables.
»s primeros se vitalizan en los segundos y se elevan de sus usos primarios, mientras que los se-
dos tienen su razon de ser y existen por los primeros. Ambos en conjunto generan un producto
specifico: el objeto artistico.
La importancia de cada componente en cada objeto es decidida humanamente a partir de las
icularidades del mismo. En algunos objetos arquitecténicos, como en los teatros, el espacio se
welve protagdnico, en los edificios de oficinas la forma, en los estadios deportivos la estructura, en
Jos templos e iglesias el ornato, en las tumbas o criptas el estilo, y en las tiendas departamentales la
i6n. Sucede lo mismo en los objetos escultéricos y cerdmicos, tal manera que en unos predo-
mna la forma o el estilo y en otros el ornato o la funcién. También los hay en que la participacién
dos o tres componentes sobresalen a los demds, y otros en que la participacién de todos ellos es
justa y equilibrada.

ACTIVIDAD 2

Define los elementos de un objeto artistico tridimensional: forma estructura, ornato espacio, funcion y estilo.

Mas alld de la arquitectura, la escultura y la cerdmica como objetos artisticos, éstas se pueden
leer como objetos culturales, donde lo importante es lo que los objetos nos dicen del lugar, del
sempo y de la personalidad de quienes los hicieron. Para ello hay que buscar la informacién en

es dimensiones o niveles: lo fisico, lo histérico y lo psicolégico. En lo fisico se revela la relacién
fancional que se da entre el objeto y su usuario y cémo aquél queda determinado por el sitio, el
-lima, los materiales con que se construye v las técnicas de construccion; en lo histérico se revela la
relacion que se da entre el objeto y las fuerzas socioculturales, es decir, como queda determinando
por el trasfondo cultural de los usuarios como la educacion, la religidn, las costumbres, la economia,
los requerimientos y el gusto; y en lo psicoldgico, se revela la identidad transferida por el hombre al
objeto y que queda evidente a través de signos y simbolos.

A la vez, tales objetos culturales son producidos por el hombre con la intencién de trascender
en el tiempo, pues con ello mitiga y sobrelleva la mortificacién de su innegable mortalidad, y ésta
s la clave de por qué transfiere en ellos su propia personalidad. Transferir su personalidad implica
que refleje en ellos sus memorias, sus ideas, sus fantasias, sus temores, sus tradiciones, sus costum-
Bres, sus esperanzas y su modo de vivir, entre otros tantos componentes de su perfil cultural. Por lo
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anterior, los objetos culturales artisticos son contenedores también de aquellos elementos con que se
constituyen como un texto, es decir, tienen tema y subtemas, se construyen guiados desde la expe-
riencia acumulada de sentir y pensar expresado con figuraciones y absiracciones; se fortalecen con
metaforas y acertijos a través de signos y simbolos y se orquestan en el orden predeterminado que les
impone la composicidn. Mds adelante se sefialan dos matrices para el registro y manejo de los datos
que pueden ser considerados en el estudio de dichos objetos.

Con este modo de lectura es fécil entender que tales objetos son importantes, no por el tamafio,
el costo, la funcién o el estilo, sino por lo que nos dice de quienes los producen.

Desarrollo histdrico

La arquitectura es un fendmeno asociado al hombre desde la prehistoria, tanto en su modalidad de
nomada como de sedentario. Las cuevas y refugios naturales, al ser alterados para ampliar el confort
y la seguridad, son de las primeras acciones del hombre como arquitecto, y al pasar de 1a modalidad
de némada a la de sedentario reproduce la cueva y el refugio artificialmente con los materiales a la
mano como troncos, ramas, hierbas, tierra y piedras, entre otros.

Los antecedentes de la escultura estén en toda la cultura litica, y las herramientas del homo ha-
bilis, como puntas de proyectil, masas de impacto y piedras de corte. Las primeras manifestaciones
reconocidas como objetos escultdricos son pequefias piezas transportables que se fechan en el perio-
do aurifiaciense, hace 30 mil afios, y destacan de entre ellas las figuras femeninas abstractas como
referencias de la fecundacién.

La cerdmica aparece en el periodo neolitico como fenémeno asociado a la sedentarizacion, con
evidencias riisticas hacia el séptimo milenio a. C., en el poblado de Jeric6; y como gran alfareria
hacia el sexto milenio a. C. en ¢l Cercano Oriente, desde donde se irradia a los demds pueblos. La
produccién de cerdmica alcanza niveles artisticos sobresalientes en todas las civilizaciones antiguas,
como Egipto, China, India y Persia.

Hoy en dia es dificil determinar cuales fueron los primeros centros urbanos prehistéricos fun-
dados por comunidades neoliticas, aunque los estudiosos estdn de acuerdo en que fue el Cercano
Oriente, especificamente en la cuenca mesopotdmica en las actuales regiones de Palestina, Jordania,
Libano, Siria, Irdn e Irak, las que retinen las caracteristicas idéneas, como variables agricolas y ga-
naderas, para provocar tales asentamientos.

En una excavacién en el valle del rio Jordédn, en Palestina, K. M. Kenyon encontré la ciudad
de Jericd datando el tiempo de la construecién del templo en 7800 afios a. C., y sobre la cuenca del
rio Tigris en Irak, Braidwood encontré la aldea de Qalat Jarmo datdndola en 6500 afios a. C. Estas
construceiones se conocen como arquitectura de tierra por haber sido hechas con base en adobes, los
cuales al principio fueron sentados hiimedos uno sobre oiro y posteriormente secados y unidos con
mortero himedo del mismo material. En esta misma regién se origind mds tarde el ladrillo, que es
un adobe de arcilla cocido al fuego.

La cuenca mesopotdmica propagé la cultura neolitica al mundo mediterrdneo tanto por caminos
terrestres como maritimos. En la regién Egea comienza su desarrollo a partir del séptimo milenio
a. C., en la peninsula itdlica hacia el sexto y en el occidente europeo hacia el quinto milenio.

Herodoto, el historiador griego, refiere la piedra como material de construccién tanto en egip-
cios como en caldeos desde el tiempo de las primeras dinastias. Las supervivencias de tales construc-
ciones en nuestros dias, en el caso de los egipcios, parten del complejo funerario en Saqgarah hacia
el afio 3100 a. C., y en el de los mesopotdmicos parten del periodo asirio, alrededor del afio 1000
a. C. Como tecnologia constructiva, al tener piedra a la mano los egipcios desarrollan el pilar o co-
Jumna y el dintel o viga, mientras que los mesopotimicos por el adobe y el ladrillo, de dimensiones
més pequefias, progresan con el arco y sus variantes: la cipula y la boveda, con base en dovelas.

Es determinante la cultura egipcia del mundo antiguo en el devenir de las artes tridimensiona-
les, de donde procede el concepto de monumentalidad en la arquitectura y la escultura funeraria o
religiosa y la hermandad de ambas disciplinas. Un templo egipcio se constituia de una avenida de
esfinges o de carneros, dos obeliscos relacionados con los rayos solares flanquean el gran pilono o
puerta de acceso a la sala peristilica —de columnas exentas— como atrio al gran santuario en cuyo
interior se custodia la imagen escultérica de la divinidad.
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En cambio, Mesopotamia es considerada como el lugar donde nace la cerdmica y se desarrolla
por primera vez la rueda de alfarero, el barnizado, el vidriado* y el moldeo, y se atribuye a los chi-
nos el desarrollo de los hornos de alta temperatura y la porcelana. La porcelana es la cerdmica de
origen chino que se hornea a temperaturas altas entre 800 y 1 200 °C. La cerdmica vidriada se logra
aplicando sobre la superficie de un objeto ya horneado un barniz de silice y plomo transparente que
se sobrepone a un engobe con un 6xido colorante, el cual resulta azul si es de cobalto, morado si es
de manganeso, verde si es de cobre, amarillo si es de hierro y blanco si es de estafio.

En Europa sobresalen los griegos del siglo V a. C. por su arquitectura monumental con base en
el mdrmol como material de construccién, y en la composicién arquitecténica que los llevé a deter-
minar los érdenes dérico, jénico y corintio, logrando tal armonia que se le adjetiva como cldsica.
Paralelamente a la arquitectura son notables los logros en el campo de la escultura y la cerdmica
donde destaca el cuerpo humano como modelo de estudio.

Los romanos de los siglos L a. C. y I d. C., en cambio, se interesaron mds por los procesos cons-
tructivos logrando perfeccionar el uso del arco, la boveda, 1a cipula, las armaduras, el concreto y los
pavimentos, entre otros, ampliando con el conjunto de ellos el espacio interior, la altura interior y
exterior, el nimero de pisos sobrepuestos, asi como nuevos tipos de edificios. La escultura romana
parte de los modos griegos, pero con caracteristicas propias como preferir el realismo en vez del
idealismo, y se les atribuye el mérito de darle gran impulso al relieve narrativo, como en la columna
de Trajano, al personaje heroico montado sobre caballo y el arco de triunfo conmemorativo, que se
vuelven prototipos en el lenguaje escultérico.

Los primeros cristianos construyeron grandes basilicas de hasta 300 m de longitud, y sus edi-
ficaciones fueron cambiando tanto en tamafio como en la manera de construirlas hasta lograr las
impresionantes catedrales géticas. En éstas ya no se apoyan las techumbres en los muros, sino en un
esqueleto de columnas y arcos ojivales sobre los que se apoyan las bévedas de cruceria, logrando
alturas interiores de hasta 70 m y sustituyendo grandes partes de muros por vitrales. La escultura
forma parte integrada de los elementos arquitecténicos saturando capiteles, archivoltas, portadas y
timpanos.

Con el hombre renacentista hay un regreso a las propuestas griega y romana, y en su explora-
cién con nuevos 0jos se generardn, aparte de las academias con las que se inicia el estudio esco-
larizado de la arquitectura, la escultura y la cerdmica, los estilos renacentista, manierista, barroco,
rococd, neocldsico y se prolonga hasta nuestros dias, pues forma parte del contempordneo estilo
posmoderno.

Con el Renacimiento se vuelve a valorar la arquitectura helénica y helenistica, y desde ella cier-
tos productores experimentan nuevas posibilidades formales y compositivas, tal es el caso del Orden
Colosal que implica usar columnas que concluyen en el segundo o tercer nivel arriba de su nivel de
arranque, a esta forma de hacer las cosas se le denomina manierismo por la manera diferente
de hacerla.

Tales experimentos no se detuvieron alli, y en la bisqueda de dinamismo y exaltacion de los
objetos, se llega primero a lo que conocemos como Barroco por la integracion de elementos cénca-
vos y convexos, y luego al Rococd por la abundancia de curvas y adornos. La integracion pléstica es
dominante y a las pautas marcadas por la materialidad arquitecténica se funden como un solo cuerpo
la escultura, 1a ebanisteria, la pintura, la cerdmica y la jardinerfa.

Llevadas hasta el limite, tales exploraciones estéticas y ante la necesidad de manifestar sere-
nidad y grandeza, hay un nuevo regreso a lo cldsico, que para diferenciarlo de lo renacentista se le
denomina neocldsico.

Con la Revolucién Industrial, los productores ensayardn nuevos materiales de construccién
como el vidrio, hierro, concreto armado, y con los materiales prefabricados de origen industrial
se irdn sustituyendo los de manufactura artesanal. Todo ello amplia la arquitectura racionalista y
ayuda a conocer con exactitud el peso, la resistencia, la durabilidad y el costo de los materiales de
construceién, lo que redundard en lo que llamamos la Arquitectura Moderna, que nos sorprende por
las dimensiones que alcanza tanto volumétricas como planimétricas. La arquitectura moderna ha
logrado edificios de casi 500 m de altura, puentes de mas de 1 km de claro entre sus apoyos, tineles
subacuadticos para circulacién vehicular, estadios techados con claros de méds de 200 m de didgmetro,
ente otras maravillas.
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La ciudad de Monterrey se inscribe en la modernidad arquitecténica desde que se construyeron
a finales del siglo xvin el Palacio de Nuestra Sefiora de Guadalupe, hoy Museo Regional “El Obispa-
do”, y la catedral de Monterrey, en estilo Barroco, asf como el Hospital de Pobres de Nuestra Sefiora
del Rosario, hoy centro Cultural Universitario “Colegio Civil”, en estilo neocldsico. A partir de estos
edificios y hasta nuestros dias, en la ciudad se han construido edificios y esculturas que testimonian
el conocimiento y materializacion de la modernidad en turno.

Como ejemplos sobresalientes podemos mencionar del
siglo x1x , la Capilla de los Dulces Nombres, el ex Palacio
Municipal hoy Museo Metropolitano, la escultura-fuente en
la Plaza de la Purisima, el edificio Colegio Civil, la Estacién
del Ferrocarril al Golfo hoy Casa de la Cultura de Nuevo
Leén, la Cervecerfa Cuauhtémoc, el Santuario de Guadalupe
y el Palacio de Gobierno del estado; del siglo xx, el Banco
Mercantil de Monterrey, €l Hotel Ancira, el Arco de la Inde-
pendencia, el ex Palacio Federal o de Correos, los Hospitales
José Eleuterio Gonzdlez y José Muguerza, las Escuelas Al-
varo Obregén y Presidente Calles, los California courts, la
iglesia de la Purisima, el Edificio Chapa, los cines Monterrey
y Reforma, el Condominio Acero, la Ciudad Universitaria, 1os
palacios municipales de Monterrey y San Pedro Garza Garcia,
los Condominios Constitucion, la Macroplaza y su conjunto

. escultérico, el Centro Internacional de Negocios o Cintermex,
Figura 3.5 el centro comercial Galerias Monterrey, y los edificios Torre
Margen y Torre Milenio, todos ellos son testimonios del lugar,
del tiempo y de los regiomontanos.

El hombre no sélo resuelve sus necesidades de defensa y proteccién en la arquitectura, de con-
templacién en la escultura o de utilidad en la cerdmica, también deposita en ellas su vision del mun-
do, sus suefios y fantasfas, es decir, su ser y su trascender. De ahi que la identidad que el hombre le
da a tales objetos es la suya propia, pues en ella quedan registrados sus gustos y preferencias, sus
tradiciones, sus costumbres, su forma de vivir y su idea del mundo. Ademas, tales objetos traducen
el lugar y el tiempo en que fueron hechos, pues contienen informacién sobre aspectos socioecondmi-
cos, sistemas constructivos, avances técnicos, sistemas funcionales, lenguajes formales ¢ identidad
cultural.

E AcCTIVIDAD 3

 Selecciona un edificio antiguo de la ciudad e investiga su historia, caracteristicas y elementos arquitecténicos. Ela-
L\ bora de un ensayo.

Sl it

3.5 Lectura de objetos tridimensionales

La arquitectura, la escultura y la cerdmica, como todo objeto cultural, son contenedoras de miltiples
lecturas, es decir, todo objeto de uso se convierte en texto en el que los productores y los usuarios
se dicen a través de las formas, los colores, los adornos, las posiciones, el orden, el tamafio, entre
tantas otras mds. Ellas pueden leerse de diversas formas, tanto sencillas como complejas, y se debe a
que hay quienes las estudian como objeto histérico, estético, técnico, funcional, social, psicolégico
o cultural, entre los mds comunes.

Sin embargo, el estudio de dichos objetos, mas que para conocerlos a ellos mismos, es para
conocer a los hombres que los producen y los usan, sin importar el tiempo de su produccin o la
condici6n social, econémica, politica o religiosa que profesen.
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También, hay que considerar que el hombre lee fundamentalmente signos y simbolos, y la di-
i2 més notoria entre ambos es que el signo es denotativo y el simbolo connotativo, o dicho de
era més llana, el signo sélo representa lo obvio, mientras que el simbolo oculta o enmascara lo
representa. Un ejemplo sencillo es la manzana cuya representacién como signo es la del fruto
smestible y como simbolo representa la desobediencia o el pecado. Otro ejemplo mas complejo son
puertas de toda casa que, como signo, son simplemente la hoja mévil que permite entrar o salir de
ma habitacion, mientras que come simbolo rebasa la funcion utilitaria, asi, al llamarla puerta prin-
se hace referencia a la puerta “del principe” o de los sefiores de la casa, mientras que [lamarla
werta de servicio hace referencia a la de la “servidumbre” o de los empleados. En todos los objetos
I hombre lee simbdlicamente las formas, los colores, la posicién de cada elemento y las cantidades
wméricas, entre otros mas.
Lo més importante en el estudio de los objetos tridimensionales es considerar su dualidad de
os artisticos y de objetos culturales. Como objetos artisticos podemos leer en ellos sus com-
entes basicos, que como se menciond antes, son la estructura, la forma, el ornato, el espacio, la
i6n y el estilo, y como objetos culturales su dimensidn fisica que revela los datos del objeto en
v del lugar en que se genera, la dimension histérica pone en evidencia el amplio trasfondo cultural
we lo anima y la dimensién psicoldgica evidencia la personalidad humana que le es transferida por
s productores y usuarios. Aunque se pueden leer en sus parcialidades, es importante saber que
ifo la lectura conjunta de todas las partes nos dardn la visién completa y necesaria para su justa
greciacion.
Como herramienta auxiliar para el registro y manejo de datos de lectura de los objetos culturales
recemos la siguiente matriz que contempla como columnas verticales a las determinantes cultura-
s en cuanio lo fisico, lo histérico y lo psicolégico, y como columnas verticales a los componentes
dsicos de los objetos tridimensionales en tanto la forma, la estructura, el ornato, el espacio, la fun-
:26n y el estilo, asi como a los elementos bésicos que lo constituyen como texto en tanto el tema, los
subtemas, la figuracidn, la abstraccidn, los signos, los simbolos y la composicién.
La eleccién de una, de otra o de ambas se considerara segiin el objeto cultural a estudiar. Estos
pueden conformar en una sola matriz o bien se pueden manejar en dos si se separan por grupos
2s elementos.

Descripcién de 1as Descripcion del trasfondo Descripcion de las
caracteristicas fisicas del cultural que anima al objeto de  transferencias humanas en
objeto, como: materiales que estudio, su contexto particular el objeto de estudio, como

lo conforman, cantidades, de tiempo y lugar, etc. ideologias, emociones, motivos,
cualidades, elementos visuales, intenciones, etc.

ete.
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Descripci6n de las
caracteristicas fisicas del
objeto, como: materiales que
lIo conforman, cantidades,
cualidades, elementos visuales
etc.

Descripcién del trasfond chnpcxot} de las
5 B transferencias humanas en
cultural que anima al objeto de A ]

: 2 el objeto de estudio, como
estudio, su contexto particular  _ . ;
. il ok ideologias, emociones, motivos,

" f intenciones, etc.

Revisemos algunos objetos cotidianos para clarificar lo antes expuesto:

El edificio “Colegio Civil”

El edificio ocupa la parte oriente

de la gran manzana comprendida por las calles Colegio Civil,

5 de Mayo, Mariano Jiménez y Washington, en el centro histérico de la ciudad de Monterrey. Su
presencia es muy notoria gracias a que su vista le permite tener como atrio la Plaza Colegio Civil,

que forma parte del conjunto.

Figura 3.8 Plaza Colegio Civil.
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Los COMPONENTES BASICOS SON:

La forma general del edificio es un prisma de base rectangular coronado por pretil mixtilineo, y su

wlida masividad se aligera un poco por los vanos ordenados de puertas y ventanas; se estructurda con
ase en muros y arquerfas de sillar en planta baja que soportan las cubiertas,
zas y columnas de concreto armado y los muros de ladrillo del segundo ni-
«l: el ornato exterior se resuelve con bloques prefabricados de granito artifi-
aal en el rodapié, las pilastras, pretiles y molduras, asi como con morteros de
=na y cemento en la caja de muros, mismos que son protegidos con pintura
milica monocromdtica, mientras que en el interior domina la presencia de
orteros de arena cemento, estucados de veso y pintura vinilica; se constru-
W originalmente para funcionar como hospital, ha servido también como
wuartel, colegio, universidad y en la actualidad opera como centro cultural; el
wpacio exterior que rige es el vacio de la plaza e interiormente queda deter-
minado por patios, pasillos y arquerias; el estilo o personalidad del inmueble

4 corresponde con las reglas que establece el estilo neocolonial al exterior y : " '
el colonial, el art decd y el neo gético en el interior. Figura 3.7 Interior del Colegio Civil.

» fisico

& parte colonial del edificio, esto es, el primer nivel o parte baja, estd construida con bloques de
Wlar, mientras que la planta alta es con base en ladrillos de barro, las losas son planas de concreto
ado, los pisos estdn pavimentados con mosaico hidraulico, al exterior los muros son recubicrtos
morteros de arena y cemento simulando placas de granito y las puertas de acceso se enmarcan con
ados de tezontle y azulejo esmaltado.
La fachada principal es un gran rectangulo horizontal dividido en cuatro tramos por tres porta-
dos en los extremos que dan acceso a los patios interiores y la central al Aula Magna. La portada
smiral se compone de dos cuerpos —uno por cada piso— y un remate, v verticalmente se divide
pilastras en tres entrecalles, que alojan la del centro, a la puerta de acceso en el primer cuerpo
wum balcdn en el segundo, y en los extremos, ventanas rectas en el primer cuerpo y mixtilineas o
¢ “ojo de buey” en el segundo; el remate con base en roleos concluye con cuatro copones y el asta
mmdera al centro. s
Las portadas laterales también son de dos cuerpos y un remate, aunque reducidas a una entre-
= limitada por pilastras. Las ventanas del primer piso son protegidas por rejas de hierro forjado,
mtras que las del segundo piso tienen guardamalleta bajo el repisén y a lo largo del dintel una
sncha en alto relieve. El conjunto se corona por un pretil ondulado que une los remates. Cabe ob-
ar ¢l tratamiento escultérico alrededor de los vanos de puertas y ventanas y el uso de material
“mico como el azulejo por ser caracteristicas determinadas por ¢l estilo neocolonial.
histérico
olegio Civil” es ¢l edificio més antiguo que posee la uni-
swmadad. Se comenzo a construir en el afio de 1794 por el ar-
=cto Juan Crouset, y su uso original fue el de hospital con el
ore de Hospital de Pobres de Nuestra Sefiora del Rosario.
edificio fue ordenado por fray Andrés Ambrosio de Llanos
Waldss, tercer obispo del Nuevo Reino de Ledn. El edificio
sien varas castellanas —86 m— en cuadro™ alojaba varios
sos con pasillos porticados y habitaciones a su alrededor,
\ para pacientes hombres y otro para pacientes mujeres y
us separados por la Capilla del Rosario y las habitaciones
padre capelldn, las religiosas y las asistentes. La plaza al
pee v con el mismo nombre fue hecha desde entonces como
del edificio.
Durante la primera mitad del siglo X1x fue usado en varias :
wiones como cuartel militar en defensa de la ciudad y los Figura 3.8 Vista nocturna del Colegio Civil.
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ciudadanos. En este periodo la Plaza oper6 sobre todo como Plaza de Armas, es decir, como expla-
nada para las practicas de ejercicios y maniobras militares.

A partir de 1857, el edificio fue destinado para la sede del Colegio Civil del Estado por dispo-
sicién del Congreso Estatal y el gobernador Santiago Vidaurri. La reutilizacién hizo de la Capilla
un Salén de Actos primero y el Aula Magna Fray Servando Teresa de Mier después, y de las habita-
ciones de enfermos y religiosas, las aulas, laboratorios y oficinas. La plaza es conformada como tal
sembrandose drboles en los arriates, pavimento en los andadores y equipdndose con bancas, fuente
central, iluminaci6n eléctrica, jarrones en los accesos diagonales y al conmemorarse el primer cen-
tenarios de la Independencia se instala el monumento del Banco de Nivel de Monterrey, coronado
por una esfera terrdquea de marmol blanco apodada después por los estudiantes como el “dios bola”,
tinico elemento que de una u otra forma siempre ha permanecido en la plaza.

Al fundarse la Universidad de Nuevo Le6n en 1933 con sede en el edificio del Colegio Civil, se
le agregan al edificio todas las habitaciones del segundo piso y se le cambia el estilo neocldsico por
el neocolonial que atin conserva en nuestros dias. En 1957, al celebrarse ¢l primer centenario de la
fundacién del Colegio Civil, se montan en la Plaza guardias de honor ante los bustos escultéricos de
José Eleuterio Gonzilez y Francisco Beltran, dos de sus mds prestigiados directores.

A partir de 1959 se inicia el éxodo de las escuelas profesionales o facultades al nuevo campus en
la Ciudad Universitaria, y en 1961 se mudan la rectorfa con todas sus dependencias administrativas,
quedando en el edificio las escuelas de bachilleres diurna y nocturna, y que permanecen en €l hasta
2004.

A partir del verano de 2005 se comienza la adecuacion
del edificio para la funcién actual deL. Centro Cultural Uni-
versitario, fue inaugurado en enero de 2007.

El edificio rebasa el fin utilitario de salas de exposicidn,
bodegas y oficinas, y su mayor importancia radica en el valor
histérico y el valor documental. Como edificio histérico nos
recuerda que su construccion data del periodo colonial, esto
es, del tiempo en que México fue una colonia de Espaiia; ha
sido testigo del devenir histérico de la entidad y de sucesos
como la independencia nacional, la invasién estadounidense,
la guerra de reforma, el “reyismo” porfirista y el nacimiento
de la universidad hasta su desarrollo actual; por €l han pa-
sado personajes importantes como el médico José Eleuterio
Gonzdlez, el ingeniero militar Francisco Beltran, el escritor
e = José Alvarado y el gobernador Raiil Rangel Frias, entre tantos
Figura 3.9 otros. Es el primer edificio regional hecho para hospital, es
referencia de la arquitectura colonial tan escasa en la entidad,
de la cultura franciscana como cimiento de la cultura regio-
montana, de los estilos neocldsico, neocolonial, neogdtico y
decd, de la educacién media y superior y de la identidad que
da a la ciudad y al estado.

Lo psicolégico

Los elementos y unidades ornamentales sirven para hacer re-
ferencias al agua en las conchas y ondulaciones, al fuego en
el hierro forjado y el tezontle por ser piedra volcdnica, y a la
tierra, en su dominante horizontalidad. El edificio revela tras-
fondos culturales como el castellano en su masividad y cardc-
ter de fortaleza, el franciscano en la simplicidad formal y cro-
mitica, el morisco en los trabajos de herrerfa, recubrimientos
ceramicos, referencias textiles y acudticas y el vernculo en
los materiales y sistemas de construceién. El cardcter eclesial

: del Aula Magna —por los vitrales y el estilo neogdtico— la
Figura 3.1C aproximan a un “templo™ del saber.
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8l edificic “Torre de Rectoria”

. edificio “Torre de Rectoria” de la Universidad Auténoma de Nuevo Ledn, ocupa una posicion
<tacada dentro del conjunto de la Ciudad Universitaria ubicada en los limites municipales de
onterrey y San Nicolds de los Garzas, N. L. Entra

funciones a partir de 1961, segiin consta en la placa

mmemorativa en el atrio de ascensores, y fue dise-

do por Luis Rafael Cervantes en 1960 como tesis

= obtener el titulo de arquitecto por la misma Uni-

rsidad.

=T

Figura 3.1 % Vistas de la Torre de Rectoria de la UANL.

DS COMPONENTES BASICOS

_a forma del cuerpo del edificio estd conformado por dos prismas rectangulares, uno vertical y el
sero horizontal, unidos y comunicados por un puente peatonal. La estabilidad se logra con la estruc-
a, el esqueleto metélico de columnas y vigas que cargan los entrepisos de concreto y los muros
teriores. El ornato al exterior esta resuelto con acabados de aluminio mate sobre perfiles metélicos
» cristal espejo, mientras que al interior dominan los pisos cerdmicos, acabados de madera y estuca-
@os de yeso acabado con pintura vinilica. Se construyé originalmente para alojar las oficinas tanto
e la rectoria como de sus dependencias, y sigue operando con la misma fincidn. El espacio exterior
seda determinado por explanadas ajardinadas y una plazoleta de esculturas que opera como atrio.
_a personalidad o estilo del edificio concuerda con las premisas del estilo llamado tardo-moderno.

Lo ﬁSiCO

Es de los primeros edificios construidos en la ciudad universitaria, y su posicién obedecid, en un

incipio, a ser el centro de dos ejes: uno con direccién norte-sur para ubicar las facultades dedicadas
2 la ensefianza de las humanidades como Derecho, Ciencias Sociales, Filosofia y Letras, y el otro eje
«con direccién oriente-poniente para la ensefianza de las ciencias como Arquitectura y las ingenierias
Mecénica, Civil y Quimica.

Se complementa con amplios jardines arbolados tanto al norte como al poniente, un amplio es-
tacionamiento de automéviles al oriente y una plazoleta o atrio y explanada al sur. La gran explanada
fue reducida en 1978 para dar cabida al edificio de la Capilla Alfonsina, cubriendo el gran escudo
universitario, realizado como relieve de piso por Federico Cantd, y del cual aiin quedan algunos
vestigios, entre ellos la firma del autor.

El edificio consta de dos cuerpos: un poliedro horizontal de 19 por 49 m, en tres pisos, y otro
vertical, de 14 por 36 m, en 12 pisos y un sétano, unidos ambos por un puente peatonal con eje nor-
te-sur en el segundo y tercer nivel. En el principio la planta baja fue un amplio porticado que, por
necesidades de expansidn, poco a poco fue eliminado para convertirse en oficinas.
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Lo histérico

Al ser disefiado en los afios cincuenta y sesenta del siglo XX, sus caracteristicas generales se corres-
pondieron con el estilo internacional, es decir, la manera mds desarrollada de la arquitectura moder-
na que se venia sucediendo desde la segunda década del siglo. Tales caracteristicas son: €l uso de
materiales de procedencia industrial como ¢l fierro, el cristal, el ladrillo vitrificado y el concreto; el
cuerpo del edificio tiene més presencia por el volumen que por la masa, lo cual se logra al acristalar
las fachadas mayores; el equilibrio del conjunto se logra por el orden simplificado de sus elementos
que por la simetria, y sus cualidades decorativas dependen de la simple apariencia de los materiales
usados para su construccién. El edificio se particularizé por tener la estructura metilica a la vista,
los entrepisos de elementos prefabricados de concreto, las fachadas al oriente y al poniente ciegas
con ladrillos vitrificados, las fachadas al norte y al sur acristaladas, y por la modulacién de todas las
partes de su conjunto.

Figura 3,12 Torre de Rectoria de 1a Universidad Auténoma de Nuevo Ledn.

El edificio fue el ejemplo m4s sobresaliente de dicha tendencia estilistica en la ciudad, condi-
cién que perdi6 a partir del afio 2003 cuando fue remodelado para “modernizarlo” cambidndole la
personalidad o estilo de “internacional” por el de “tardo-moderno” que desde entonces ostenta.

Lo psicelégico

El edificio, al conformarse por dos grandes cuerpos —uno horizontal y otro vertical—, hace referen-
cia simbélica a dualidades como las de maestro-alumno, estudio-trabajo y hombre-mujer, entre otras,
tal dualidad también se refuerza tanto por el bicromatismo exterior que siempre lo ha caracterizado,
por el contraste mate y brillante de su superficie y por la evidente estructura vertical que carga y los
horizontales pisos cargados; sin embargo, el predominio de la verticalidad sobre la horizontalidad
es una mimesis que nos recuerda la verticalidad humana y la aspiracién de crecimiento. Con todo
ello, el edificio les da identidad a los universitarios, a la vida académica, a las dos ciudades donde se
encuentra y a la entidad federativa.

Figura 3.13 Rectoria de la UANL.
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caracteristicas fisicas del
objeto como: materiales que

1o conforman, cantidades,
cualidades, elementos visuales,
ete.

Dos prismas rectangulares, uno
vertical y el otro horizontal,
unidos y comunicados por un
puente peatonal.

Esqueleto metilico de
columnas y vigas que cargan
los entrepisos de concreto y los
muros interiores.

El exterior estd resuelto con
acabados de aluminio mate

. sobre perfiles metilicos y
cristal espejo, mientras que

al interior dominan los pisos
ceramicos, aplacados de madera
y estucados de yeso acabado
con pintura,

Al interior, sus espacios son
prismas rectangulares y en el
exterior explanadas ajardinadas
y una plazoleta de esculturas
que opera como atrio,

Aloja las oficinas tanto de
- la rectorfa como de sus
dependencias.

~ Concuerda con las premisas del
estilo llamado tardo-moderno.

Descripeidn del trasfondo
cultural que anima al objeto de
estudio, su contexto particular
de tiempo y lugar, etc.

Las formas ortogonales estdn
determinadas por los materiales
de construccion como el adobe,
con el cual se construyo Jerico
8000 afios a. C.

El uso de columnas y vigas
procede de la arquitectura
faradnica egipcia.

El uso de cristales y metales
como recubrimientos es de uso
reciente, y los pisos de cerdmica
y los aplacados de madera son
del mundo antiguo.

El uso de espacios verticales,
si bien proceden del imperio
romano, en esta modalidad de
estructura metalica proceden
de los paises industrializados
modernos.

Los edificios de oficinas son
una tipologia de los tiempos
contemporineos.

El estilo tardo-moderno toma
sus caracteristicas a finales del
siglo xx.

La matriz con los datos sintéticos para, a partir de ellos, estructurar una descripcién mas amplia

Descripcion de las
transferencias humanas en

el objeto de estudio como
ideologias, emociones, motivos,
intenciones, etc.

Los dos grandes cuerpos, uno
horizontal y otro vertical,
hacen referencia simbolica

a dualidades como las de
maestro-alumno, estudio-
trabajo y hombre-mujer.

La estructura ostensible hace
referencia a la fortaleza y
laboriosidad del hombre de la
regién ante las adversidades que
cominmente enfrenta.

Los colores dominantes del
exterior son el gris claro y el
amarillo —plata y oro— como
sutil referencia a la aventura
minera que trajo a los
conquistadores a la regién.

Los espacios exteriores

como atrios y los interiores
intercomunicados obedecen al
principio castellano de la plaza
de armas como vestibulo de los
edificios piiblicos a su alrededor.

El edificio alio, al centro

de dos ejes —ingenierfas y
humanidades—opera como
vigilante y protector del sistema.

La austeridad formal y
cromdtica son principios de

la cultura y la arquitectura
franciscana propia de la regi6n.
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Se complementa el conjunto con una plazoleta de es-
culturas que contiene: un Chac mool esculpido en piedra, e
el relieve en ldminas de cobre repujado “Los arquitectos e
de Tula”, ambos del destacado artista neoleonés Federico
Canti, y los bustos a la memoria de los distinguidos uni-
versitarios Radl Rangel Frias, por ser el principal promotor
en la construccién de la Ciudad Universitaria y la Torre de l
Rectorfa, José Eleuterio Gonzilez, por ser el fundador
de la Facultad de Medicina, de Genaro Salinas Quiroga por
su relevante vida universitaria, y de Eduardo Aguirre Peque-
fio por su destacada labor como investigador universitario.

Chac mool es una palabra maya que significa “'gran
jaguar rojo”, nombre que le fue asignado arbitrariamente
a este tipo de escultura a finales del siglo x1x cnando un

e T : ejemplar de ellos fue hallado en el interior de la pirdmide
P 5449, Chinsmgol e Chictien It de Kukulkén, en Chichén Itz4, y es una forma escultérica
que tiene su origen en la cultura tolteca, pues las piezas
m4s antiguas hasta hoy conocidas proceden de ahi. La re-
produccién que Federico Cantii realizé en 1962 para esta
plazoleta en un bloque de cantera blanca de | m de ancho
por 2 m de largo y 1.5 m de alto, es copia fiel de la tnica
pieza completa que se conserva procedente de la pirdmide
de Tlahuizcalpantecuhtli —lucero del alba = Quetzalcéat]
= planeta Venus— en Tula, capital y centro radiador de la
cultura tolteca.

Por lo general, un chac mool es una figura antropo-
morfica recostada sobre su espalda y codos, con la cabeza
vuelta hacia el costado, las rodillas dobladas y un reci-
piente sujetado con las manos sobre su estémago para la
colocacién de ofrendas rituales. Al igual que los atlantes
de Tula, el chac mool es la representacién de un guerrero
o de un sacerdote al servicio de los dioses protectores de la
ciudad, pues aparte de los anillos que ostenta en brazos y
piernas, tiene como atributos la mariposa solar en el pecho
y un cuchillo atado en el brazo izquierdo como signo de
su dignidad.

Frente al chac-mool, pero sobre la cara oriente del
edificio, se localiza el panel de ldamina de cobre de 4.5 m
de largo por 1.4 m de ancho sobre el que el mismo autor
ha dibujado con buril sobre la superficie metdlica un ho-
menaje a los toltecas o constructores de Tula, El panel se
compone de cinco secciones que, descritas de izquierda a
derecha, tratan los siguientes temas: Xilonen, Xochipilli
con fauna y flora, la luna Coyolxauhqui con chac mool a
sus pies, Quetzalcoatl acompafiado por un tigre de Tula,
la familia del escriba y los arquitectos de Tula y los escul-
tores de los atlantes. Le pone por titulo “Arquitectos de
Tula” dado que la palabra tolteca significa constructor o
arquitecto, y en ello queda evidente su aprecio y admira-
cion por dicha cultura.

Los bustos de los universitarios distinguidos que com-
pletan el conjunto son piezas de bronce vaciado a la cera

- perdida y se ubican sobre pedestales para darles comodi-
Figura 2.16 Arquitectos de Tula. dad a sus observadores.




Unidad 3 Lo artistico en la cotidianidad

Registremos en la siguiente matriz los puntos destacables de lo que puede decirse de la escultura

Chac mool tolteca para apoyo y gufa de su descripcién como tal.

Descripcion de las
caracteristicas fisicas del
objeto como materiales que

o conforman, cantidades,
cualidades, elementos visuales,

Descripeion del trasfondo
cultural que anima al objeto de
estudio, su contexto particular
de tiempo y lugar, etc.

La cultura tolteca en su mayor
esplendor, siglos vin-xi1 d. C.

Herederos de la cultura
teotihuacana, Quetzalcoatl
versus Tezcatlipoca.

Guerrero o sacerdote al servicio
de los dioses.

5 WVestido, tocado. Atlantes, Chac mool.

Quetzalcdatl, se convierte en

Chehillo eoremanial, Venus, lucero de la manana.

Anillos, sandalias. Juego de pelota.

| Pectoral de mariposa solar.

Quetzalcdatl o serpiente
emplumada.

Monumental.

Descripcién de las
transferencias humanas en

el objeto de estudio como
ideologfas, emociones, motivos,
intenciones, etc.

Antropomorfismo religioso.

Los rituales en la religién
humana.

La pirdmide escalonada para
conducir al templo en lo alto.

Los rituales como medio
propiciatorio de la relacion
hombre y dios.

Atributos de la dignidad
guerrera o sacerdotal.

Atlantes cargando el techo
del templo y chac mooles
portadores de ofrendas.

Monolitica, solida.

ato el Colegio Civil como la Torre de Rectoria son edificios tnicos y caen en la categoria de edi-

=0s excepcionales, dado que para la funcién que desempefian no se requiere mds de uno. Habrd
= recordar que el Colegio Civil fue la primera sede de la Universidad y de su Rectoria, y que
ndo se remodeld se hizo en estilo neocolonial, dado que en los afios 30 del siglo xx ese era el
wilo dominante, y cuando se hizo la nueva Rectoria en ciudad universitaria, en 1950, dominaba
‘estilo internacional. A partir de 1998, la torre perdi6 su estilo original, su apariencia fue modifica-
s con otros materiales y técnicas constructivas. Es por ello que ambos edificios, aunque sirven para
mismos usos, son diferentes entre si.
Ambos son objeto de estudio de sumo interés tanto en sus particularidades arquitect6nicas como
» las culturales, asi como en sus diferencias y semejanzas, pueden estudiarlos al dibujarlos, colo-
os, fotografiarlos, videograbarlos, usando programas de computadora o construyendo maquetas
=quefia escala de sus fachadas o del conjunto en general.
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AcTivipAp 4

Selecciona un edificio de tu ciudad y registra en la matriz los puntos destacables.

Nota. Para entregar a tu maestro esta actividad y poner tu nombre, grupo, fecha y facultad, p
direccidn electrénica, s6lo tienes que llenar un breve formulario, obtener tu contrasefia,
lo artistico, en http:/fwww.recursosacademicosenlinea-gep com.mx/

uedes imprimir ¢l formato desde la siguiente
dar clic en UANL y ubicar el libro Apreciacion de

La arquitectura habitacional cotidiana

todo el mundo son las casas habitacion, y son los
objetos ms accesibles de estudiar dado que todos vivimos en una, claro que también vamos diario
ala escuela, ala tienda, semanalmente a la iglesia y al supermercado y al cine, a la discoteca y a los
museos, y éstos son también objetos de estudio. Aparte de que todos tenemos una casa que nos s
familiar, también tenemos la posibilidad de visitar la de los abuelos, hermanos, tios, primos y ami-
gos, lo cual permite una gama muy amp lia para reflexionar todo lo interesante que es la arquitectura
habitacional. También en ellas abundan esculturas y cerdmicas. Las esculturas por lo general son
de pequefio formato, como las imagenes religiosas, las reproducciones de esculturas famosas, los
adornos de mesas y algunos objetos de jardin como fuentes o figuras de animales, mientras que la

illa, platén, florero, cazuela, jarro, maceta y arte-

cerdmica es més utilitaria y se presenta como vaj
sanfa. Las casas mds comunes son de un piso, de dos pisos y de tres niveles. Veamos los siguientes
ejemplos de casas donde viven universitarios como t.

Los edificios arquitecténicos mds comunes en

CASA DE UN PISO
Mireya Gonzélez es estudiante universitaria y nacié en China, Nuevo Leon, donde tiene su casa fa-
end6 a un maestro de obra y se comenzo a construir en

miliar. Ella recuerda que la casa se le encom
1989 cuando estaba en tierra el huracan Gilberto. Fue tal la lluvia que las zanjas de la cimentacién
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estuvieron llenas hasta el tope por varios dias y la obra se retrasé porque el rio San Juan quedé con-
taminado por algitin tiempo, y el agua no podia ser usada para las mezclas de morteros y concretos.

Después de dos afios de iniciada la construccién fue concluida y puesta en uso. Atin era alumna de
la primaria cuando comenzaron a habitarla.

Figura 3,17 Fotografia de la casa de Mireya Gonzilez, en China, N. L.

2 casa consta de un pértico, una sala, una cocina con comedor, tres recdmaras, dos bafios, un pasillo
Sstribuidor que también conduce al patio, un local para comercio y el acceso de cocheras,

e

I construida con bloques de arena y cemento; pilares, cerramientos y castillos de concreto
“osa plana de dos aguas también de concreto armado.
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El espacio interior es un gran rectdngulo subdividido en varios cubos, que se interconectan en-

tre si por puertas y con el espacio exterior por las ventanas y el pértico. El espacio del pasillo y los g
bafios, por su estrechez, se vuelven zonas de paso donde las puertas o ventanas cobran importancia s
como remates visuales. El pdrtico es un espacio intermedio entre el exterior y el interior. e
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Por dltimo, la casa es un rectdngulo con un ligero toque trapezoidal por las cubiertas inclinadas,
en ella domina lo sélido sobre lo hueco, y en el pértico el pilar de la esquina define y limita tanto el
cubo espacial como el formal.

- R
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Estilisticamente, podemos decir que la casa es moderna por la distribucion de las piezas y por
los materiales y las técnicas de construccién, pero también se puede observar que se parece a las
casas vernaculas de la regidn por el techo de dos aguas, las ventanas pequeiias y el tono blanco con
que estd pintada. Por ello podemos decir que es una casa de estilo moderno regional.

Ornamentalmente, la casa estd recubierta con mortero de arena y cemento al exterior, estucado
de yeso al interior, pisos de mosaico hidrdulico o de pasta, ventanas tubulares de ldmina, vidrios
transparentes, herrerfa metdlica y pintura vinilica tanto en el interior como en el exterior.

En el interior del local comercial, sobre la puerta de acceso, estd una repisa de madera semicu-
bierta con un mantel bordado, sobre ésta un florero con rosas y jazmines, una veladora encendida en
vaso lransparente y una imagen escultdrica de la Virgen de Guadalupe que les regald la abuelita de
Mireya cuando se cambiaron a la casa. La Virgen es una talla en madera de caoba natural hecha por
un artesano de Michoacdn en un blogue de 15 cm de ancho por 30 de largo y 60 de alto, y el florero
en realidad es un vaso cilindrico de 10 por 20 cm procedente de Tonald, Jalisco, y cuya decoracién
consiste en un fTiso o cenefa de palomas de color azul cobalto sobre fondo blanco vidriado.

Como objeto cultural, la casa de Mireya nos habla de tradiciones y costumbres que se heredan.
Algunas de ellas son el tono blanco de los muros y pilares, el color marrén en el peralte de lalosa y
la herreria, las rejas de proteccién en las ventanas y la verja, los arriates y drboles junto a la casa, los
siete pilares en la verja, la masividad de la construccién y el culto mariano, entre ofros.

El tono blanco de los muros es una herencia 4rabe que protege de los insectos y del calor; el
color marrén es una referencia a los hébitos de los misioneros franciscanos, como se indicé antes;
la herreria, aunque estd tratada como adorno, su funcién principal es de proteccién y esa manera de
trabajarla también es herencia drabe; los arriates de jardin junto a la casa y los drboles para sombrear
la construccién son una sobrevivencia africana; los siete pilares de la verja tienen trasfondo biblico,
v la masividad de la construccién, es decir, ¢l dominio de muros sobre huecos de ventanas, nos re-
vela tradiciones castellanas.

f-'

b

(CASA DE DOS PISOS

iana Maldonado estudia en la Facultad de Arquitectura, su hermano Astolfo en la de Ingenieria
ecdnica, y junto con sus padres habitan una casa de dos pisos en la colonia Espafia. Desde recién
ados, los papds mandaron construir la casa observando otras casas e imaginando cudl les gustaria
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tener a ellos. Acudieron a un arquitecto para el proyecto y los planos de construccién. La casa se
construyd en 1975 y fue ampliada en 1977, cuando llegé el segundo hijo del matrimonio. Como los
papas son licenciados y maestros universitarios, la casa cuenta con un estudio-biblioteca, y las recé-
maras se usan también como cubiculos de estudio. Todos han disfrutado mucho la casa, que ademds
tiene un patio con jardin donde seguido toman la cena y nunca han pensado en cambiarse a otra.

[ h

v J

La casa cuenta con cochera, recibidor, sala, comedor, cocina, lavanderia, tres recimaras, cuarto

de servicio y un amplio patio con drboles frutales.
La casa estd cimentada en zapatas, pedestales y trabes de concreto armado, asi como las colum-

nas, las vigas, la escalera y las losas de entrepiso y de azotea. Los muros son de bloques de arena-
cemento y de ladrillo.

Ve

-

El espacio interior en la planta baja es fluido desde el recibidor, se comunica con la sala, ya que
el vano no tiene puertas, el comedor se comunica con la cocina por una barra que sirve de desayuna-
dor, y se continiia a la planta alta por la escalera. El espacio exterior se aprecia a través de las venta-
nas, de los espacios semiabiertos como la cochera y el balcén de la recamara del frente, asi como de
los espacios abiertos, como el jardin del frente que tiene asientos o el patio del fondo.

Formalmente, la casa es una asociacién de cubos rectangulares de diferentes anchos, desfasados
unos de otros y uniformados por los muros rectos de altura uniforme y las losas planas.

e n

o
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A

La personalidad de la casa, o sea el estilo, se puede decir que es neocolonial por el uso de mol-
duras mixtilineas arregladas en tetrafolios alrededor de las ventanas pequefias, los timpanos tipo
frontén sobre las ventanas grandes, el ladrillo aparente en los pretiles para resaltarlos y el trabajo de
la herrerfa en verjas y ventanas.

/

El ornamento de la casa, o sus apariencias a la vista, van de acuerdo a su estilo: los muros recu-
os al exterior con morteros de arena, asi como las molduras para realzar los huecos de ventanas
' de yeso en el interior con tirol en los cielos; el pavimento de los pisos es de mosaicos de gransén
el interior y de adoquin en el patio; ladrillos de barro en posicién vertical —a sardinel— en los
iles; la herreria negra de forja y la pintura vinilica en blanco y marrén.

En el comedor, la mesa estd dispuesta para recibir a los invitados, pues estdn colocados sobre
teles de manta calada el plato plano y sobre éste el plato hondo, los cubiertos, las copas para el
y el vino de mesa. La vajilla es de la que se produce en San Miguel de Allende, Guanajuato,
e barro amarillo, vidriado y decorado con lineas verde seco en los bordes, mientras que las copas
de vidrio soplado fabricadas en la ciudad de México y conocidas como “de Carretones™ por el
bre de la calle donde est4 la fibrica. En la pared del comedor se aprecia colgada la “Ultima
a” hecha con alambron metélico y producida en el taller de escultura de los monjes benedictinos
Cuernavaca, Morelos. Es de las llamadas esculturas “modernas”™ porque los apostoles y Cristo
representados cada uno por una cruz detrds de un gran rectdngulo horizontal que representa
mesa.
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Como objeto cultural, la casa de la familia Maldonado nos presenta varios trasfondos. El jardin
al frente con bugambilia y banca es una referencia a las casas coloniales de patio central; la doble
reja de proteccidn en las ventanas vislumbra la inseguridad en el barrio; hay trasfondo 4rabe en el
uso del ladrillo, del bicromatismo y la forja de la herrerfa, nihuatl en el cultivo de flores y arboles
frutales y sefardi en el gusto de cenar en el patio. La cocina comunicada con la sala y el comedor
habla de la familiaridad de las amistades y la distribuci6n de las recdmaras por su tamafio y posicién
nos plantea jerarquias.

Figtra 3,18 Detalle de la casa de los hermanos Diana y Astolfo Maldonado ubicada en Monterrey, N. L.

CASA DE TRES NIVELES

Los hermanos Armando y Llermi son estudiantes universitarios, ¢l estudia medicina y ella arquitec-
tura. La casa familiar que ahora habitan es la segunda y dicen estar tan contentos en ella como en
la primera que estaba en el segundo piso, sobre la casa de su abuela Lala. Tanto la primera casa
en la colonia TecnolGgico como Ia segunda en la colonia Obispado, fueron hechas por su papé, que
es arquitecto y son vecinas de una plaza, tienen cerca la iglesia, el supermercado, forman parte de
un barrio y estdn proximas al centro histérico de la ciudad, requisitos que fueron tomados en cuenta
para la elecci6n del sitio y su construccién. La casa es de las que se llaman de tres niveles: en el pri-
mer nivel estédn las cocheras y la biblioteca, en el segundo nivel, medio piso arriba, las dreas sociales
y de servicio, el patio y el jardin, y en el tercer nivel, también medio piso arriba y justo arriba del
primer nivel, estd el drea de recdmaras.

Figure 3.19 Casa de los hermanos Armando y Llermi Flores ubicada en Monterrey, N, L.
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La casa consta de cochera, pértico, recibidor, sala, comedor, cocina, lavanderia, cuarto de servi-
10, patio de servicio, sala familiar, tres recdmaras, biblioteca, patio-terraza y jardin.

Estd construida con muros de ladrillo; los pilares, vigas, castillos y cerramientos, son de concre-
armado y de este mismo material son las losas de entrepiso y de azotea.

: S

El espacio interior estd regido por el cubo rectangular que forman el recibidor, la sala y el come-
. ¥ continida hacia la cocina, la biblioteca y la sala familiar, y de éstas a las demads habitaciones.

parte del drea social tiene una de sus paredes acristaladas hacia la terraza y el jardin, por lo que
ibe mucha luz, y al tener ademés ventanas altas y remetidas —al igual que la sala familiar— le

al espacio una luminosidad especial haciéndolo muy agradable.

Las formas dominantes son cubos rectangulares, masivos, que se interconectan entre si en sen-

perpendicular y horadados por ventanales remetidos, creando contrastes de luz y sombra y de
oy vacio.




i — A —-— —

Apreciacion de lo artistico

\. =

Estilisticamente la casa puede ser catalogada como arquitectura moderna en la tendencia del
formalismo purista por la exploracién que se hace de las formas y el tratamiento monocromatico
para que resalten mas.

& >

El ornamento o tratamiento de las superficies expuestas es con base en morteros de arena, y ce-
mento con diversas texturas en tonos blancos tanto en muros exteriores ¢ interiores como en la parte
baja de las losas, los pavimentos son de cerdmica esmaltada a fuego y placas de marmol también en
tonos claros, las losas en el interior estdn acabadas en tirol blanco, la mangueteria de ventanas es de
aluminio mate y los cristales son grises.
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En la sala, aparte de varios sofds, sillones y la mesa de centro, hay mesas esquineras para mayor
comodidad de los usuarios. Sobre una de estas mesas se encuentra como pieza (inica una escultura
‘conformada por el tronco y las piernas de una mujer desnuda, en posicién fetal, como si durmiese.
Su autor, Juan Alberto Pérez la model6 en barro, la horneé a baja temperatura, la pinté de negro
mate y lallam6 La Noche. En la mesa de centro sobresale por el colorido contrastado y brillante un
amplio platén de loza vidriada de la 1lamada “Talavera de Puebla”, su disefio es de tipo isldmico, es
ecir, una explosion de formas que a partir del centro Ilenan toda la superficie con orden geométrico
¥ simetrias formales, rigidez que se ve suavizada por la presencia de flores, trazo libre a pulso y
_contraste por matiz en la seleccién de color.

Como objeto cultural, la casa revela miltiples lecturas. Su masividad y cerramiento responden
i proteger a sus habitantes tanto del clima extremoso como de los contaminantes urbanos, pero a la
wez nos dice de costumbres castellanas; el cromatismo con base en tonos blancos, los pisos de ceréd-
mica y el manejo del agua de lluvia tienen como trasfondo la cultura morisca; el patio con jardin al
meerior es herencia nahuatl o tlaxcalteca; el limonero, la higuera, el granado y la reseda en el jardin
% sobrevivencia sefardi, mientras que los arriates son de origen africano. A la vez, la casa por el tra-
wmiento espacial, formal, funcional y cromdtico, apoya la continuidad de la arquitectura regional.
Con todo lo dicho, ya cuentas con las herramientas suficientes para iniciar el estudio de tu casa
niliar, la de tus parientes y, por qué no, cualquiera de los edificios publicos —escuela, iglesia,
sportivo, supermercado— que con frecuencia visitas y adentrarte al interesante mundo de la lec-
fra visual tridimensional. A través de ella puedes leer el doble lenguaje —signo y simbolo— de la
ma, el espacio, la funcién, la estructura, el estilo y el ornamento; adem4s, como objeto cultural
cdes leer aspectos extras como el tiempo, la identidad, la educacién, la religién, la economia, la
iseologia, entre otros. Y recuerda, los objetos artisticos tridimensionales nos dicen mds de las per-
aas que los producen que lo que ellos nos digan de si mismos: en una casa no son accidentales
s colores, su distribucion, el tamafio y la posicion del drea social, intima o de trabajo, lo que se
wepara en la cocina, lo que se cultiva en el jardin, los animales domésticos que comparten el lugar,
s rejas de proteceion, el mobiliario y todos los objetos de uso, entre tantos otros, son reflejo nitido
e 1a personalidad de sus usuarios. La arquitectura, la escultura y la cerdmica estdn en todas partes,
Wom textos de miiltiples lecturas que, como objetos culturales, nos hablan de los hombres que las
en o que las usan.
En los objetos artisticos la imagen del hombre permanece, aunque €l se ausente temporal o
lefinitivamente,
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ACTIVIDAD B

Has una lectura de tu casa registrando en la matriz los puntos destacables.

Nota. Para entregar a tu maesiro esta actividad y pener tu nombre, grupo, fecha y facultad, puedes imprimir el formato desde la siguiente
direccién electrénica, sélo tienes que Ilenar un breve formulario, obtener tu contraseiia, dar clic en UANL y ubicar el libro Apreciacidn de
Io artistico, en http://www.recursosacademicosenlinea-gep.com.mx/

AN A

3.6 Definicién de lo visual en las categorias
bidimensional

Los artistas usan muchos materiales o medios diferentes para
crear arte. En las obras bidimensionales se puede apreciar una
imagen sobre una superficie plana donde son evidentes dos
dimensiones, lo alto y lo ancho. Ejemplos de obras bidimen-
sionales son imédgenes gue se pueden identificar, como el di-
bujo, la pintura, la fotografia y las artes gréficas (figura 3.20).
Para plasmar una imagen se requieren materiales que dejen
un rastro o huella impresa sobre una superficie plana, éstos
pueden ser pigmentos, tintas o papeles fotosensibles, es decir
que son sensibles a la luz. Para que la imagen permanezca
y sea dificil de borrar. se requiere un aglutinante, fijador o
pegamento.

Figura 3.20 La curacie del ciego obra del pintor El Greco.
La obra se conserva en k= Gemaldegalerie de Dresde.
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En la calle se pueden apreciar imagenes panoramicas; algunas son fijas, otras ambulantes. Unas
aparecen en el interior de espacios piiblicos, como en los empaques de los productos de centros
comerciales (figura 3.21). En nuestra casa podemos descubrir imdgenes colgadas, usadas en ca-
lendarios y en objetos personales de publicidad: gorras, playeras, vasos, entre otros. Las imédgenes
digitales en paginas de Internet las vemos proyectadas sobre una pantalla plana (figura 3.22). En
este apartado estudiaremos el dibujo, 1a pintura, la fotografia, las artes graficas y la literatura en un
contexto urbano cotidiano.

Ejempio do wab pars cas rorst con www.gisohe com

0 e S8 e Bl FECER

Figura 3.22 Ejemplo de pdgina Web.

Desarrollo de los temas o cuerpo de la unidad

En esta unidad se definird lo visual bidimensional dando ejemplos de los objetos cotidianos en los

sue podemos apreciarlo, sus caracteristicas, desarrollo histérico, asi como cuatro lecturas de objetos
turales como el dibujo, la pintura, la fotografia, las artes grificas y la literatura. En cada uno de

sllos se propone identificar lo fisico, 1o histérico y lo psicoldgico, asi como los conceptos de tema,
btema, signo, simbolo, figurativo y abstracto.

JEFINICIONES DE LO VISUAL BIDIMENSIONAL

Con nuestra vista podemos apreciar un mundo lleno de formas y colores, algunos son producto de
la naturaleza, otros han sido realizados por el hombre con distinta intencién y finalidad. La ciudad
14 llena de imdgenes visuales que pueden tener distintas caracteristicas y cualidades. Las imdgenes
sdimensionales pueden simular la ilusién de volumen y profundidad, pero estdn dispuestas en dos
mensiones: ancho por alto, y las podemos apreciar en soportes planos como papel, tela, madera,

G2




Figura 2,23 Anuncio panorimico.

Figura 3.26
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l4mina, vidrio, paredes, entre otros (figura 3.23). Entre las disciplinas artis-
ticas estdn el dibujo, la pintura, la fotografia y las artes gréficas, por men-
cionar algunas. En ocasiones se las puede ver aplicadas a fines comerciales
publicitarios y se observan en productos como lonas, anuncios panoramicos,
camiones, carteles, calcomanfas y otros. En seguida veremos las definiciones
y caracteristicas de cuatro disciplinas artfsticas.

El dibujo

El dibujo es la representacién de un objeto o idea por medio de lineas que
definen sus formas y contornos. Se trata de una abstraccién o un estado de
dnimo que permite fijar la apariencia de la forma, puesto que el ojo humano
s6lo percibe dreas de color de diversa intensidad luminosa. El dibujo es el
arte de representar grificamente sobre una superficie plana de dos dimensio-
nes una imagen con volumen. Se debe tomar en cuenta que el dibujo es la
base de toda creacién plistica, y es un medio arbitrario y convencional para
expresar la forma de un objeto por la linea, trazos, juegos de luz y sombra.
Lo que caracteriza al dibujo es la limitacién de las formas mediante lineas;
esto lo diferencia de la pintura, en la cual la estructura de los planos se logra
mediante areas coloreadas. El dibujo es un elemento abstraido del complejo
pictdrico, que en virtud de su fuerza expresiva, se convierte en un arte inde-
pendiente (figura 3.24).

Cualquier objeto que deja una marca, huella, sefial, trazo sobre una su-
perficie o soporte puede convertirse en un dibujo. Pero hay algunas ideas
creativas que amplian este medio, como tomar alambre y modelar un con-
torno, la silueta de una mujer o un carro. Esto serfa dibujar en el espacio y
no en el papel.

La pintura

La pintura es la ciencia y el arte de expresar sentimientos, emociones o ideas,
mediante imagenes o representaciones objetivas (mundo exterior) o subjetivas
(mundo interior), realizadas por un artista llamado “pintor”, aplicando color a
una supetficie que puede ser de tela, papel, madera u otros, usando herramien-
tas como pinceles, brochas, espétulas, aerosoles o hasta los dedos. En general,
las pinturas estin compuestas de pigmentos vegetales o quimicos dispuestos
en el mercado en polvo o liquido; en estado liquido contienen un adhesivo o
aglutinante (un material que mantiene unidos los granos de pigmento) y un
solvente (un lfquido que controla lo espeso o lo liquido de la pintura, que al
secar se plastifica y queda adherido a una superficie) (figura 3.25).

La fotografia

La fotografia es la técnica de grabar imdgenes fijas sobre una superficie de
material sensible a la luz basdndose en el principio de la cdmara oscura (fi-
gura 3.26). En la cdmara oscura se consigue proyectar una imagen captada
por una lente o un conjunto de lentes sobre una superficie, de tal forma que
¢l tamafio de la imagen queda reducido y aumenta su nitidez. Para almacenar
esta imagen, las camaras fotogrdficas utilizaban, hasta hace algunos afios,
exclusivamente las peliculas sensibles; en la actualidad se emplean también
sensores digitales.

La palabra fotografia procede del griego y significa “dibujar con la luz”
(de photos = luz, y graphis = dibujo).

La fotografia puede ser clasificada bajo la mds amplia denominacién
de tratamiento de imdgenes, y debido a esto, ha fascinado tanto a cientificos
como a artistas desde sus inicios. Los cientificos, sobre todo, han aprovecha-
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o su capacidad para plasmar con precisién todo tipo de circunstancias y estudios, como los experi-
‘mentos sobre cronofotografia de Eadweard Muybridge (1887). Los artistas también se han seducido
por estos aspectos, pero han tratado siempre de ir mds alld de la mera representacién foto-mecdnica
= la realidad.

as artes graficas

Podemos admitir que las artes graficas son un conjunto de representaciones muy amplias, entre las
wue estd el disefio gréfico y la obra grifica. La obra gréfica se compara con la pintura en el sentido
stico y dnico, pero con la posibilidad de ser reproducida en serie por medio de métodos de im-
resion.
El arte grafico estd reservado para la obra artistica, seriada, que puede expresarse a través de las
=stampas, son aquellas obras definidas por imégenes concebidas y realizadas de forma auténoma,
=ndo paralelas a la obra pictdrica, es decir, llegan a ser reproducciones tinicas de una sola placa.
estampas o grabados serfan de dos tipos, segiin la intencionalidad estética: estampas cultas y
pas populares. Las estampas cultas son obras realizadas por un artista grabador que contienen
as experimentales y contenidos conceptuales (figura 3.27a). Dentro de las estampas populares
¢ cncuentran las ilustraciones, pensadas para ser incluidas en libros, revistas o instructivos. Un
semplo son las instrucciones de manejo de una caja con contenido fragil (figura 3.27b).
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Figura 3.27

Por otra parte, las obras de disefio grafico estdn relacionadas con la civilizacién
sdustrial de producci6n masiva que incorporan procedimientos mecanicos, y no sélo
anuales, como el arte grafico. El disefio gréfico se puede manifestar en distintos dm-
stos como medios impresos, medios electrénicos, publicidad o el packaging (envolto-
2s). Asi, artes graficas es una denominacion genérica (figura 3.28).

En la imprenta, un artista traslada repetidamente una imagen original de una su-
erficie preparada a otra. Hay tres pasos basicos en la imprenta: 1) el artista crea una
cha de grabar, una imagen opuesta de lo que debe ser la estampa final. Una es-
1pa es la impresion creada en una superficie por la plancha de grabar; 2) luego se
ica tinta a la plancha, y 3) se imprime un papel contra la plancha para trasladar a éste
 tinta. Juntas, todas las estampas hechas de la misma plancha o de la misma serie de
sanchas forman una edicién. Ademads, hay cuatro técnicas principales de la imprenta: b :
grabado en relieve, la calcografia, la litografia y 1a serigrafia. Es importante conside- Figura 3.28 Cartel publicitario del
los distintos medios y las distintas técnicas cuando mires obras de arte champagne de origen francés.

La literatura

wnque la literatura se ubica en un campo distinto al de lo visual, estd muy relacionada con el proceso de
2 vision. De acuerdo con algunos estudios de las neurociencias, se ve con el cerebro, el 0jo es un recep-
sculo fisico de los cuerpos iluminados que conduce la informacién por el nervio 6ptico hasta una zona
el cerebro llamada visual cortex, una especie de pantalla de cine en la parte posterior de la cabeza.
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Esto significa que cuando leemos un texto escrito no sélo identificamos las letras, sino construi-
mos con nuestra imaginacién la escena, vemos los rostros de los personajes, los colores y formas de
los objetos. La lectura de un cuento o novela puede llegar a experimentarse como una pelicula.

La literatura son los escritos imaginativos de autores que hicieron de la escritura una forma para
expresar ideas de interés general o permanente, y que por alguna razén reciben el reconocimiento y
legitimacion de un grupo de especialistas o del publico. Podrfa considerarse que todos somos escri-
tores, pero no a todos nos seleccionan material para publicar.

!( ACTIVIDAD 6

Busca en Internet otras definiciones de dibujo, pintura, fotografia, artes grdficas y literatura. /}

\S

3.7 Caracteristicas béasicas de los objetos
bidimensionales

El lenguaje visual

En cualquier sistema de comunicacién hay un emisor, un receptor, un medio y un cédigo. El emisor
puede ser el artista que comunica plasmando sus ideas y sentimientos sobre un soporte bidimensio-
nal, al cual se le nombra asi porque dominan dos medidas al percibirlo: lo alto por lo largo. En casa,
cuando se requiere poner una puerta en la habitacién o un cancel en el bafio, el técnico mide con su
cinta del piso al techo (lo alto) y de una pared a otra (largo).

Lo visual bidimensional se puede apreciar en cualquier objeto en el que dominen dos dimensiones.
Por ejemplo: una hoja de papel, un retazo de tela, una hoja de triplay, un muro, un anuncio panord-
mico, etcétera.,

En el caso particular del mundo de las imégenes, un dibujo o pintura puede representar objetos
tridimensionales (de tres dimensiones: alto, largo y ancho), como un cubo en un soporte bidimen-
sional.

Cuando salimos a la calle vemos muchos mensajes publicitarios, por ejemplo en camiones urba-
nos tapizados completamente por una foto de un aceite y un personaje famoso que lo anuncia. Esta
foto panordmica representa un objeto tridimensional (el aceite comestible), sobre una calcomania
pegada a la ldmina del camién (soporte bidimensional).

Desarrollo histérico de lo visual bidimensional

El hombre primitivo debié haber comenzado a desarrollar habilidades manuales creando sus prime-
ras herramientas e instrumentos para cubrir sus primeras necesidades bésicas: alimentacion, techo y
vestido, realizando actividades como caza, pesca, recoleccién de frutos, construccién y tejido. Con
el tiempo, ciertas técnicas evolucionaron y darfan paso al embellecimiento de los objetos.

Los origenes hipotéticos de lo visual bidimensional se podrian ubicar en los primeros rastros de-
jados por una rama de drbol arrastrada por el suelo hacia la fogata, quiza el ojo humano detecto estas
primeras lineas como un juego y empez6 a trazar sus primeros dibujos para planear una estrategia de
caceria o mostrar el recorrido hacia un lugar.

Después de que se apagaba la fogata, quedaban algunas varitas de carbén y se pudieron usar
junto con la grasa de algin animal para marcar las paredes de las cuevas, quizd narrando sus aven-
turas o creando un ritual simbélico, devolviendo a la naturaleza en dibujo los animales muertos en
la caceria.
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La decoracién con figuras geométricas quizd haya sido el resultado de las huellas de los dedos
sobre el barro fresco de las vasijas que modelaba o las lineas en zig-zag de los primeros cestos teji-
dos de fibras vegetales.

Los pueblos prehistéricos no dejaron historias escritas; pero se puede obtener informacién de
los objetos y pinturas que dejaron. Las imdgenes mds antiguas provienen del periodo paleolitico,
o de la Edad de Piedra, que empez6 hace aproximadamente dos millones de afios y termind con el
fin del dltimo periodo glacial hacia el afio 13000 a. C. Esto fue cuando la gente pintaba animales
wivos en las paredes de las cuevas. Por lo regular, los tonos més usados eran el blanco, el negro y el
rojo. Sobre los muros hay dibujos exactos de bisontes, caballos y ciervos, coloreados con minerales
pulverizados mezclados con grasa animal, clara de huevo, extractos de plantas, cola de pescado e
incluso algo de sangre.,

Se cree que estas pinturas cumplieron un papel importante en los rituales magicos, ya que en
una de ellas aparece un hombre entre los animales junto a varios puntos oscuros. Si bien su signifi-

cado es un misterio, demuestra la presencia de una conciencia espiritual.

3.8 Lectura de objetos visuales bidimensionales
El dibujo

Se puede decir que el dibujo es la fijacién de un gesto que hace ver con claridad una estructura.
Cualquier accién del hombre termina por ser huella de ella misma. Si de manera accidental se nos
<ae un bote de pintura en una pelota y ésta la hacemos rodar por una superficie, podremos ver la linea
gue va dejando su trayectoria.

Cuando tomamos un ldpiz y empezamos a trazar sobre una hoja mientras hablamos por teléfo-
0, ¢l resultado es un par de garabatos que registran nuestra presencia en ese lugar. En esos garabatos
podemos identificar flores, palitos, circulos, espirales, etcétera. Estos dibujos son muy elementales,
pero en ellos observamos puntos, lineas y sombras.

Los nifios suelen dibujar no sélo lo que ven, sino lo que saben acerca del mundo que observan,
tienden a abstraer o reducir los rasgos caracteristicos de cualquier figura como un insecto, un drbol,
© una casa.

EJEMPLO DE DIBUJO: UN DIBUJO INFANTIL TITULADO “ARANA WAR”

Lo fisico

observar un dibujo se pueden apreciar qué materiales han sido utilizados para su realizacién y de

€ lamaifio es el mismo. En el caso del dibujo de “Arafia War” se puede decir que estd hecho con
‘un plumén negro por sus efectos producidos sobre la superficie, que en este caso es una hoja blanca
tamafio carta,

Al tamafio de la hoja se le puede llamar “formato”. Si las medidas de lo ancho y lo alto son de
21 y 28 cm respectivamente, se dice que la obra es de pequefio formato.
A veces el papel puede ser liso o rugoso, esta cualidad se refie- .-
a la textura y la podemos comprobar si usamos nuestro sentido
2el tacto, es decir, locando la superficie del papel. Los tipos de pa-
pel se pueden identificar por su grosor, color, composicion quimica
» simplemente por la marca comercial que lo produce. El dibujo de
fia War” estd hecho sobre papel “Bond”.

0 histérico
‘mo se pregunta cudl ha sido el origen de este dibujo, su contexto
s la época a la que pertenece, asi como su trasfondo cultural.
“Arafia War” ¢s un dibujo hecho por un nifio de ocho afios
ipasionado por los insectos, que ha quedado fascinado por peli-
en las que ciertos bichos conquistan ciudades y atacan a los Figura 3.2% Arafia War,
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humanos. El cine de violencia de Hollywood le ha mostrado la guerra con adelantos tecnolégicos
y efectos de sonido que él reproduce con sus labios constantemente en sus juegos. Los videojuegos
vienen a reafirmar sus constantes disparos efectuados por sus movimientos corporales dirigidos a
$us amiguitos.

No se puede negar que su autor pertenece 4 una generacion llena de imédgenes bélicas y de cine
de entretenimiento llena de accién y de efectos especiales.

Lo psicolbgico

En este aspecto se analizan los signos y simbolos, su interpretacidn y el reflejo de la obra, su tema
y subtema

Se puede apreciar que el dibujo de “Arafia War” estd hecho por un nifio debido a su trazo libre
y despreocupado. El tamafio de la arafia o cangrejo supera a las casas y personas, sus tres 0jos ame-
nazan con ver mds alld y traspasar lo oculto, se puede deducir que es el elemento mds importante de
la escena.

El campo inclinado y las casas empinadas crean una angustia y tension psicoldgica, pues algo
esta fuera del orden establecido. Se puede hablar de los deseos de dominio del mds poderoso sobre
¢l mds débil, de 1a conquista de un campo y la fragilidad de las casas de madera. De una guerra de
arafias contra seres humanos.

Las patas gigantes aplastan y avanzan sin parar ante cualquier obstdculo. El derrotado es el hom-
bre, pues sélo cuenta con un tanque de guerra y bombas que atin no explotan, o que tal vez ni lleguen
a hacerlo. El tanque de guerra sugiere poder pero la arafia gigante demuestra supremacia.

El niimero dos encerrado en un circulo, tal vez sea la segunda escena de un dibujo anterior que
forma parte de una serie que el nifio quiere plasmar a manera de pelicula. Los nimeros simbolizan
distintas cosas segtin la cultura de cada pueblo. El uno es el ser, el principio activo que se identifica
con el centro y que se fragmenta para originar la multiplicidad. El dos es el reflejo, el conflicto, la
contraposicién, la sombra y el dualismo. El tres es la sintesis espiritual, idea del cielo y la trinidad.
El cuatro es el simbolo de la Tierra, es el cuadrado y el cubo.

En el siguiente cuadro analizamos los componentes que estdn en la imagen de “Arafia War™: lo
fisico, lo histérico, lo psicolégico; el tema, subtema, figurativo, abstracto, signo, simbolo y compo-
sicién.,

MATRIZ DE ANALISIS DE LECTURA DE (N OBJETO VISUAL BIDIMENSIONAL:
Disuso bE “ArRANA WAR”

T T 5

Descripcion de las Descripcion del trasfondo Descripcidn de las
caracteristicas fisicas del cultural que anima al objeto de  transferencias humanas en
objeto como: materiales que estudio, su contexto particular el objeto de estudio como

o conforman, cantidades, de tiempo y lugar, etc. ideologias, emociones, motivos,
ualidades, elementos visuales, intenciones, eic.

tc.
Dibujo con plumén negro sobre  Las guerras en la €poca La amenaza de una arafia
papel. contemporanea. : gigante por exterminar la

humanidad.

Trazos espontdneos, un El impacto del cine de Existe un temor a la dimensitn
dibujo infantil sobre una hoja Hollywood en los nifios de hoy. de la arafia gigante contra la
ectangular. pequefiez de los humanos y sus

pocas armas.




Unidad 3 Lo artistico en la cotidianidad

LLas formas identifican una
arafia, un tanque de guerra,
diminutos seres humanos en un
campo.

La arafia, los seres humanos,
el campo y el tanque de guerra
son reducidos a sélo lineas. No
hay luz y sombras, volumen, ni
detalles.

El mimero 2, cinco bombas, tres
ojos, un campo, dos casitas, un
tanque de guerra.

Tangue mis bombas igual a

un ataque militar. Arafia a gran
escala mds personas pequefiitas
igual a amenaza biol6gica o
exterminio humano.

La linea del valle estd en
declive, las casas estan
inclinadas, la arafia ocupa el
espacio de la izquierda.

La imagen refleja la vida en

el campo en contraposicion
con la época contempordnea,
llena de avances tecnolGgicos y
conflictos bélicos.

El espacio, la curva, dos lineas
que pueden ser un camino.

El desarrollo de la tecnologia
durante las guerras mundiales
dan como resultado tanques
de guerra, bombas. Ataques
militares.

Las casas de madera sobre la
loma son un simbolismo de

la vida rural o nos recuerdan
las series de television
estadounidenses. También nos
hablan de un estilo de vida
lejos de la modernidad y la
tecnologfa.

La libertad de modificar la
perspectiva en el dibujo infantil
estd relacionada con el arte
primitivo y con el paisaje de
oriente, donde los distintos
planos se yuxtaponen y
permiten narrarnos un suceso de
manera mds libre y abierta.

Las casas inclinadas generan
tension, parece que se van a
caer. La arafia con tres 0jos
amenaza por su tamafio a las
cuatro personas.

Las formas sencillas dan cuenta
de que las dibujé un nifio.
Quizd nos provoque miedo no
el dibujo, sino lo que piense el
nifio acerca del mundo.

La invasién de extraterrestres
por medios violentos provocan
miedo a lo desconocido.

El mimero 2 sugiere una
secuencia, tal vez una segunda
parte de la historia. Los tres
ojos nos indican amenaza

al no poder escapar de su
observacién. El tamafio de las
casas, la gente y el tanque de
guerra en comparacion con

el de la arafia, disminuye la
esperanza de ganar la batalla.

La escena muestra un estado

de vulnerabilidad: cuatro
hombrecitos contra una arafia
gigante. La vida rural carente de
alta tecnologia para defenderse
de un ataque.

En todo acomodo de elementos
puede haber un orden o un caos.
En esta imagen se observa un
caos en la linea en declive, las
casas inclinadas y el enorme
tamario de la arafia. La tensién
en la composicién genera
inestabilidad y angustia.

Activibap 7

Analiza el dibujo de un nifio de 5 afios y registra en la matriz los puntos destacables.




Apreciacidn de lo artistico

La pintura

Se puede decir que la caracteristica especifica de la pintura es la de representacion plastica en una
superficie de dos dimensiones: alto por largo, es decir un cuadro o muro. También podemos pensar
en un intento por simular “una ventana abierta” a mundos imaginados o copiados por los pintores.

La pintura tiene aspectos materiales o fisicos como la estructura del cuadro, soporte, fondo,
técnica y textura. La estructura del cuadro puede ser de madera y se le conoce comtinmente como
bastidor, sobre éste se monta la tela o cualquier hoja de 1amina o madera que puede ser triplay. Una
pared o muro también se puede considerar como un soporte.

La tela se prepara para poder recibir la pintura y tener durabilidad, sobre esta base se aplica el
tipo de pintura que se desee, le podemos llamar técnica al éleo, acrilico u otra. La cantidad y exceso
de pintura puede llegar a simular superficies con sensaciones téctiles.

Lo que pasa por la mente del pintor esté relacionado con sus deseos, anhelos, miedos, frustra-
ciones o desenfado. La pintura deja evidencia de los colores que el pintor prefiere, las cosas que para
€l tienen valor, su intencién de decir la verdad o burlarse de la sociedad.

Los colores pueden darnos a entender el peligro, la época navidena o representar de manera abs-
tracta la historia de un pafs en su bandera. Un artista puede considerar muy valioso decir la verdad,
declarar lo que €l considera bello y defender lo que beneficia a sus semejantes. Pero otros artistas se
pueden declarar contrarios a estos ideales y las formas y contenidos que eligen nos pueden desenca-
denar sensaciones y emociones diferentes a las que estamos acostumbrados.

EJeEmpPLO DE PINTURA: MURAL DE TRANSMISIONES FULLER

Lo fisico

Al observar una pintura también se puede apreciar qué tipo de ma-
teriales han sido utilizados para su realizacién y de qué tamafio es el
mismo. Al pasar por algunos lugares de la ciudad se identifica una
diversidad de negocios que para anunciar sus productos o servicios
contratan a rotulistas para que pinten sus muros y paredes, con la fina-
lidad de ser visibles al publico.

Afuera del taller mecdnico “Don Roger” hay una pintura hecha en
la pared, su tamaio es grande, de 3 x 2.50 m. Est4d hecha con pintura
vinilica acrilica para resistir la lluvia y el Sol. Los colores utilizados
son grises sobre un fondo azul cielo y letras blancas.

Lo histérico

Figura 3.30 Mural de Fuller. Don Rogelio es el duefio de un taller mec4nico que se especializa en

arreglar transmisiones de autos. El decidié mandar pintar en su nego-
cio la marca de refacciones con la que actualmente tiene concesion, pues segin €l, los otros talleres
acostumbran hacer publicidad de las refacciones y de sus servicios en su exterior. Desde hace 15
afios que Don Rogelio se instalé en esta zona, esta pintura ha servido de sefial para indicar la ubica-
cién de su taller.

En el capitalismo la mercadotecnia ha recurrido a la promocién de productos y servicios utili-
zando las imdgenes como gancho para que los clientes sean atraidos a los negocios. Por eso es muy
comiin y bien aceptado que cada negocio presente una imagen como muestra del producto y servicio
que el consumidor puede obtener adentro.

Lo psicolégico

Este mural promociona la marca de refacciones para transmisiones de autos Fuller. La intencidn es
que el experto en mecdnica reconozca los engranes, bronces, baleros, retenes, chasis y empaques.
Se han pintado en tonos grises para dar la sensacién del metal. El fondo azul permite que no haya
distraccion y que las piezas sean identificables desde lejos. En la esquina inferior derecha hay una
sombra, lo cual permite resaltar las refacciones.
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Unidad 3 Lo artistico en la cotidianidad

Aunque la idea de pintar el muro con las refacciones fue de Don Rogelio, quien en realidad
concreto la idea y disefié la composicién fue un rotulista. La imagen trata de decirnos que las piezas
estdn en el piso y que algunas se observan més grandes que otras porque estin cerca del observador,
¥ que no debe faltar ninguna a la hora de ensamblar la transmisién.

En el siguiente cuadro analizamos los componentes que estdn en la imagen de “Mural de Trans-
misiones Fuller”: lo fisico, lo histdrico, lo psicoldgico; el tema, subtema, figurativo, abstracto, signo,

simbolo y composicion.

MATRIZ DE ANALISIS DE LECTURA DE UN OBJETO VISUAL BIDIMENSIONAL: PINTURA

“MuraL DE TRANSMISIONES FULLER”

Descripeién de las
caracteristicas fisicas del
objeto como: materiales que

lo conforman, cantidades,
cualidades, elementos visuales,
etc.

Anuncio de partes o refacciones
para transmision marca Fuller.
Esta pintura se ubica en un
muro externo, su exposicién

al Sol y la lluvia muestra su
deterioro.

~ Los expertos en mecénica

. pueden identificar engranes,

- bronces, valeros, retencs, chasis
y empagques,

Todas las piezas estdn dibujadas
y pintadas para identificarlas
como material metdlico.

El fondo de color azul celeste
pasa a un tono blanco evocando
tal vez un cielo. En una
esquina un tono negro sugiere
una mancha de aceite o una
profundidad hacia el vacio.

Descripcion del trasfondo
cultural que anima al objeto de
estudio, su contexto particular
de tiempo y lugar, etc.

Este anuncio presenta las
refacciones y tecnologia de un
carro. Un mensaje anunciado
por el duefio de un taller
mecdnico, en nuestra ciudad y
época contemporanea,

Cada parte de la transmisién
cumple una funcion que los
expertos identifican por su
nombre y acomodo. El avance

de la tecnologia determina si
hay esas piezas en el mercado
o han sido sustituidas por otros
disefios o funciones. El anuncio
puede ser viejo por mostrar
disefios de modelos antiguos.

Las formas de las refacciones
indican su marca, modelo y
caracteristicas del afio.

En anuncios publicitarios el
producto es fotografiado con
un fondo para acentuar sus
caracteristicas.

Descripcién de las
transferencias humanas en

el objeto de estudio como
ideologias, emociones, motivos,
intenciones, etc.

Los colores de este anuncio
han perdido intensidad, el azul
y el gris son tonos frios que
acentian lo metilico de las
refacciones. Este anuncio es
importante para los que buscan
un taller o una refaccion.

El observador que conoce o
identifica cada refaccién por

su nombre puede presumir

su especialidad en el tema,
mientras que a una persona que
le urge le arreglen su carro ve
el anuncio como indicios de un
taller mecinico.

Lo que se reconoce produce
una sensacion de seguridad.
El experto sabe exactamente
descifrar cada pieza
representada,

El logotipo de la marca Fuller
es la silueta de una transmisién.
Quien ha visto una transmision
conoce su silueta. Y sin tantos
detalles 1a reconoce.




En el piso estdn 22 piezas
tiradas.

Alguien desarmd una
transmision y ha separado las
piezas para poder volver a
armarla. Esta imagen indica un

Apreciacién de lo artistico

El orden de desarme sugiere
que las piezas mds proximas
al observador son las primeras
piezas desarmadas.

Una cantidad de piezas tiradas
en el piso indica desorden, pero
sdlo el experto exige que no

le acomoden o le muevan las

La gravedad tiende a atraer las
formas horizontales, lo que
indica que la mayoria de las
ruedas estdn acostadas en el
piso.

La mayoria de los talleres
tienen herramienta, refacciones
y piezas del carro tiradas sobre
pisos manchados de aceite y

area de talleres mecdnicos. piezas de lugar. mugre.

Hay una linea diagonal que El acomodo de las piezas Las piezas mds grandes
separa a la mitad derecha coincide con la perspectiva, aparecen mds cerca del
las refacciones y en la mitad parece que estdn tiradas en el espectador.

izquierda la marca Fuller. piso. La marca Fuller aparece
con su posible logotipo en la

esquina superior izquierda.

Actnivipap 8

Analiza una pintura y registra en la matriz los puntos destacables.

La fotografia

El logro mds poderoso y decisivo de la fotografia ha sido aislar el tiempo de un instante en una
imagen, reteniendo para siempre el espacio que refleja. Una condicién indispensable es la luz. La
fotografia nos da la posibilidad de escoger el momento justo para congelar la realidad y plasmar
una vida en un instante. Hoy en dia, con las cimaras digitales podemos verificar de inmediato si la
imagen que hemos captado es la deseada.

EUEMPLO DE FOTOGRAFIA: FOTO DE (N BABY SHOWER
Lo fisico

Esta imagen es una fotografia a blanco
y negro en papel fotografico brillante
que mide 5 x 7 pulgadas. Esta en el 4l-
bum de fotos de la familia. En primer
plano aparece una mujer embarazada y
en segundo plano dos sefioras sentadas
platicando. Hay un globo, un pastel y
un refresco de 2 1 sobre la mesa. En la
pared se aprecia un cromo de La dlti-
ma cena junto a una muifieca de trapo
colgada. La foto fue tomada con flash,
lo que sugiere que era de noche por las
luces de los focos prendidas.

Figura 3.31 Baby Shower.






